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Orientaciones Curricularesl

Preambulo

Estas orientaciones curriculares surgen en el marco de un
convenio interadministrativo entre el Ministerio de Educa-
cion Nacional (MEN) y la Universidad Pedagogica Nacional.
Segun los horizontes de las dos entidades, se construye un
documento que entiende la educacidn artistica como factor
central del desarrollo humano y, por ende, social para una
educacion de calidad.

Lograr calidad educativa en la educacion media implica
comprender que las interacciones que ocurren dentro del
sistema educativo y fuera de él se constituyen como eje fun-
damental dinamizador de su mejoramiento. Este dinamiza-
dor constituye la apuesta educativa del MEN, que resignifica
los procesos educativos artisticos con los proyectos de vida
basados en las artes, pues representa para los estudiantes
posibilidades de elegir trayectos en un campo socioocupacio-
nal, al igual que horizontes para su desarrollo y evolucion en
un contexto local y global.

En esta direccion, se plantea una serie de orientaciones
gue guia a los docentes para que sean provocadores y ges-
tores de vocaciones artisticas en sus estudiantes, que pueden
constituirse en proyectos de vida. Asi pues, el docente se
reconocera a lo largo de la propuesta desde distintas posi-
bilidades de actuacion frente a las experiencias de ensefan-
zas y aprendizajes como mentor, facilitador o disefiador. Los
docentes encontraran tanto referentes conceptuales y peda-
gogicos, como estrategias metodoldgicas, didacticas y de
evaluacion para que, desde sus saberes, reinventen el curri-
culo para ser mas pertinente a los intereses de los estudian-
tes y a sus necesidades en relacion con el campo artistico y
cultural.

El fortalecimiento de las practicas para la educacién artis-
tica en la educacion media parte de reconocer experiencias
significativas que se implementan en varias regiones de todo
el pais, las cuales, desde sus posibilidades, han respondido
a retos que les imponen los territorios donde se encuen-
tran. Es necesario que de esos aprendizajes reflexionados se
tomen referentes para hacer orientaciones a nivel nacional,
actualizando y construyendo asi los documentos con los que
actualmente se cuenta.
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Para plantear esta propuesta, se conté con la par-
ticipacion de actores clave a nivel nacional e inter-
nacional:’ artistas, sabedores, maestros empiricos,
docentes, directivos docentes, docentes en forma-
cién, lideres de proyectos en educacion artistica,
cultura y emprendimiento, funcionarios del Ministe-
rio de Cultura, secretarias de cultura, secretarias de
educacion, universidades, fundaciones y empresas
de sectores comercial, publico y privado, los cuales
reconocieron algunos retos sobre la educacion artis-
tica y cultural en la media. A continuacién se men-
cionan los que mayor incidencia tuvieron en estas
orientaciones:

Fortalecer la pedagogia que se orienta al aula
expandida.

Fortalecer las capacidades y competencias del
siglo xxI como pilares fundamentales en la forma-
cion del ser, saber y hacer.

Los egresados deberan tener la capacidad de resol-
ver problemas, potenciar y gestionar sus habilida-
des, y entablar didlogos estéticos y creativos con
su entorno.

Potenciar la interdisciplinariedad de las artes,
reconociendo las nuevas practicas y tecnologias,
las disciplinas de las ciencias, la oferta del entorno
y las culturas propias del pais.

Los productos artisticos podrian considerarse una
estrategia para el emprendimiento en artes desde
la escuela.

Vincular a la comunidad educativa (familias y pares
académicos) como aliada estratégica en la forma-
cién y continuidad de los proyectos de vida basa-
dos en las artes.

1 A nivel nacional se contd con la participacion del municipio de
Carmen de Bolivar y de ciudades como Cali, Pasto, Medellin, Bucar-
amanga, Cartagena y Bogota. A nivel internacional se cont6 con la
participacion de dos expertos de Francia y Chile.
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Formacion de maestros en nuevos conceptos y practicas.

Considerar en el curriculo una perspectiva interdisciplinar de
los conceptos de arte y cultura en un pais diverso, pluriétnico
y multicultural.

Afrontar dos situaciones respecto a la contratacion de
docentes: la diferencia de saberes entre licenciados en artes
y artistas, en tanto posibilidades de abordar ciertos conteni-
dos, y la especialidad del docente en una de las artes, lo que,
en efecto, privilegia una de ellas sobre las otras en la forma-
cion de niflos y jovenes.

Aceptar que la educacion artistica ha privilegiado determina-
das expresiones, desconociendo incluso algunas relacionadas
con desarrollos tecnoldgicos y culturales sin una lectura del
contexto actual.

Revisar la manera como ha sido concebida la educacién
artistica dado que no ha sido de forma holistica, por lo que
desatiende aspectos susceptibles de formacién en los estu-
diantes de media en sus diferentes contextos, y desarticula el
desarrollo de habilidades, capacidades y competencias.

Comprender que mientras las artes no sean consideradas
relevantes para la formacion integral, se dara lugar a que
algunos actores de la comunidad académica no encuentren
en ellas potencial para la formacion en ciudadaniay en com-
petencias socioocupacionales y socioemocionales. Esta con-
dicion se evidencia en la poca asignacion de horas en los
curriculos y en la baja articulacién con otras disciplinas.

Valorar que en tanto en las familias no consideren la practica
artistica un proyecto de vida para los estudiantes, los cole-
gios no posibilitaran saberes y practicas asociadas al arte y
la cultura.

Reconocer que la educacion artistica en los colegios no suele
ser situada, por tanto, se desconocen aspectos del patrimo-
nio, las tradiciones ancestrales, las expresiones comunitarias,
las lecturas de contexto, entre otras.



2019 { Preambulo

i N\ '
|

°)' — i

0 I 4

Y o =0 -

b % | | | | |
0 | -

) M I e W—
‘ e ﬁ

Frente a los retos, y en particular en respuesta
a algunas de las preocupaciones manifestadas, es
posible realizar algunas afirmaciones que en efecto
tienen implicaciones directas en estas orientaciones:

Existe un relativo consenso sobre como las artes
han fortalecido el desarrollo humano de manera inte-
gral, sin embargo, el emprendimiento y lo socioocue
pacional desde la educacion en artes aparecen en la
actualidad en permanente tensién y discusién, pues
son procesos que, aunque se llevan a cabo, no se
hacen explicitos y en pocas oportunidades se cono-
cen estrategias o rutas que se deben seguir para ser
asertivo en su aplicacion.

Por su parte, en la educacion a nivel escolar se
destacan vacios curriculares al relacionar los proyec-
tos de vida de los estudiantes con el contexto laboral
mas proximo de las artes: las industrias creativas y
culturales. Por ello, el documento orientador recoge
con especial atencién la necesidad de reconocer los
contextos para una formacién en artes oportuna,
pertinente y situada que posibilite didlogos interdis-
ciplinares que trasciendan el concepto institucional-
izado de la “educacion artistica” hacia uno en el que
se asuman las artes de manera holistica, interdisci-
plinar e inclusiva.

P-7
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La articulacion con la comunidad mas cercana
y con posibles aliados estratégicos viabilizara unas
rutas de formacion que se puedan trabajar con
los jovenes que consideren las artes un proyecto
de vida. Para ello, se direcciona la mirada sobre el
curriculo situado en el que la escuela no solo es el
lugar para “crear” la experiencia, sino también para
pensar las relaciones que se tejen con la cultura
local, reconociendo los saberes y conocimientos
de todos los actores educativos como base para
la planeacion de las experiencias artisticas, y los
proyectos educativos a desarrollar y sus valores.

El reto, entonces, consiste en entender las
realidades de las comunidades educativas e
implementar estrategias flexibles, moviles, adapt-
ables y con horizontes de posibilidad para la vida.
Es por esto que estas orientaciones para la pro-
fundizaciéon en artes se conciben como una moti-
vacion a disefiar experiencias que lleven a repensar
la educacion artistica y cultural respondiendo a las
realidades socioculturales —y patrimoniales— de
Colombia.
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Introduccién

Introduccion

El presente documento desarrolla una propuesta pedagdgica en
educacion artistica y cultural para la educacion media, incor-
porando un trabajo alrededor de la orientacion socioocupa-
cional y el emprendimiento. Estas orientaciones curriculares
proyectan una linea de trabajo para cualificar la oferta imple-
mentada en los establecimientos educativos independiente-
mente del caracter de la educacion media (académica/técnica),
aprovechando los espacios de los énfasis, las profundizaciones
o las especialidades ya existentes en las Instituciones o que
quieran generarlos.

El nivel de educacién media es un momento de transicion,
un periodo de resoluciones y despeje de incertidumbres no solo
en torno a los escenarios de formacién o de trabajo futuros,
sino frente a la ciudadania politica y a las nuevas dindmicas de
relacion con pares, familiares y otros miembros activos de los
circulos sociales de los estudiantes. Por ello, esta se debe con-
figurar como un punto de inflexién de la trayectoria educativa
que debe abrir caminos hacia opciones de formacién posmedia
y alternativas de aproximacion al mundo del trabajo, al tiempo
que brinda una formacion integral que prepare a los jovenes
para asumir la vida adulta.

Estas orientaciones son un mecanismo para promover la
identificacion y gestion de los intereses, las capacidades y las
habilidades de los jovenes frente a las artes y sus campos ocupa-
cionales. La propuesta curricular a su vez les permitira esbozar
sus proyectos de vida desde el fortalecimiento de las compe-
tencias basicas, socioemocionales y especificas de la educa-
cion artistica y cultural, desarrollando procesos de orientaciéon
socioocupacional y emprendimiento con el acompafiamiento de
sus docentes y sus familias. Asi mismo, esta propuesta pedagdé-
gica es una apuesta por la continuidad del fortalecimiento del
desarrollo humano e integral desde las artes en la educacién
media.

Desde el marco politico nacional de infancia y adolescencia
el desarrollo integral parte de una comprension holistica del ser
humano que como proceso de transformacion es complejo, sis-
témico, sostenible e incluyente. En el contexto de la educacion
media este concepto se relaciona con la definicion de proyec-
tos de vida como una conjugacién desde una perspectiva psico-
logica y social que explica los modos de accion de los sujetos
dentro de su contexto. Para ello se tienen en cuenta 1) los acti-
vos de cada sujeto; 2) su perspectiva anticipada de los aconte-
cimientos futuros, abiertos a la definicion de su lugar y tareas
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en su familia, comunidad y socie-
dad; y 3) las competencias socioe-
mocionales que requiere la toma de
decisiones vitales (Bader, 2013).

Por lo anterior, estas orienta-
ciones se enfocan en el fortale-
cimiento de los proyectos de vida
mediante una propuesta curricu-
lar que transversaliza los tipos de
competencias desde la progresion
de aprendizajes fundamentados
en las dimensiones: cuerpo, crea-
cién y territorio. Dicha progresién se
da a través de dos tipos de expe-
riencia: 1) experiencias de creacion
y 2) experiencias de comprension
del campo del arte (como practica
sociocultural). Las primeras movi-
lizan vivencias en los estudiantes
qgue propenden por la apreciacion
artistica, los desarrollos técnicos en
las artes y el proceso creativo en si
mismo. Las segundas permiten que
los estudiantes exploren modos de
insercion en el campo del arte reco-
nociendo alternativas en los distin-
tos contextos culturales a través de
tres posibles rutas de formacion:
educacion en artes, gestion cultural
y emprendimiento.

Se espera que las progresiones
de aprendizaje recorridas ayuden a
los estudiantes a valorar y fortalecer
sus vinculos con el campo del arte,
permitiéndoles reconocimiento de
si y de los otros. Las orientaciones
curriculares en el drea de educacion
artistica y cultural para la educacién
media son una invitacion a los esta-
blecimientos educativos para dise-
fiar curriculos pertinentes y flexibles,
con sentido social, que empoderen
a los docentes y a las comunidades
educativas.

El documento se estructura de
la siguiente manera: el primer apar-
tado presenta las bases conceptua-
les que fundamentan la propuesta,
de alli surge la segunda parte, que
trata un modo transversal de asumir
las competencias brindando una
estructura metodolégica. La tercera
parte describe el plan de estudio en
logica de trayectoria desde los dos
tipos de experiencia, detallando los
momentos metodolégicos por los
que el estudiante transita. Luego se
aborda el plan de estudios, evalua-
cién y didacticas sugeridas. Ademas,
se incluye una guia que ofrece al
docente unas perspectivas detalla-
das para el fortalecimiento de pro-
yectos artisticos emprendedores.
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Conceptualizacion de la propuesta

Para comprender la propuesta es preciso ahondar en cinco
asuntos conceptuales que permiten la comprension, apropia-
cion e identificacion de las oportunidades de construccién de
un curriculo contextualizado (véase ilustracion 1);. En su orden,
se abordara de lo general a lo especifico, desde una perspec-
tiva de la educacion artistica y cultural como experiencia de
conocimiento hasta su posible implementacion en el aula. En
este sentido, se tratan los siguientes asuntos: 1) educacion ar-
tistica: el arte y la cultura como experiencia de conocimiento;
2) cuerpo, territorio y creacion: dimensiones para la experiencia
en artes 3) la experiencia como herramienta metodoldgica; 4)
momentos metodolégicos para la formacidn artistica: entradas
hacia la construccién de competencias; y 5) rutas para el forta-
lecimiento de los proyectos de vida.

Experiencia Artistica .. .____. ! EXPERIENCIA '« cev-- ° Comprension del
desde la creacién | A campo del arte
. (practica sociocultural)

. ! Experiencia de

EL ARTE Y LA CULTURA COMO
EXPERIENCIA DE CONOCIMIENTO

Competencias
socio-emocionales

Competencias
basicas

Competencias
especificas de la
educacion artistica

y cultural

Ilustracion 1. Explicacién grafica del marco conceptual de la propuesta curricular

P-11
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Educacion artistica: el arte y
la cultura como experiencia
de conocimiento

Hoy la educacion artistica tiene el reto de integrar
diversas comprensiones, enfoques y competencias
para invitar a los estudiantes a interpretar la cul-
tura, entendiendo que el arte se comprende como
un sistema cultural que produce significaciones
sujetas a las tradiciones, lenguas y costumbres
(Geertz, 2003). Por lo tanto, no hay un Unico modo
de comprender el hecho artistico y se acepta la
diversidad de aproximaciones. En el mundo actual
se contempla que todos los individuos son capa-
ces de hacer una propia lectura critico-cultural de
las imagenes y los acontecimientos artisticos. En
este sentido, los docentes de educacion artistica
deben brindar herramientas para que los estu-
diantes puedan interpretar los acontecimientos
artisticos de su tiempo, y, simultaneamente, vivir
experiencias de creacién artistica que surjan de
sus preguntas e intereses.

El arte propicia la apreciacion estética, la cons-
truccion de conocimientos integrales y situados,
el descubrimiento de si en el encuentro con la
creacion, el descubrimiento de otras culturas y el
encuentro a través de las manifestaciones simbé-
licas, el juego y la fiesta (Gadamer, 1991). EL campo
de las artes se ha expandido y transformado con el
tiempo, y hoy en dia lenguajes que se desarrollan
desde la musica, las artes plasticas y visuales, el
teatro y la danza pueden mezclarse con tecnolo-
gias de punta y las ciencias para producir aconte-
cimientos multimediales. Aqui surge la posibilidad
que tiene el docente de educacién artistica de
invitar a los estudiantes a vivir experiencias que
reconozcan un campo amplio, que incluso puede
tener una aproximacion interdisciplinar.

Las artes invitan a quien se acerca a compren-
der fendmenos desde procesos conscientes e
inconscientes, desde la agudizacion de la percep-
cioén, mas alla del simple reconocimiento. Abren la
posibilidad de concebir el conocimiento como algo
gue se construye y se dialoga desde los contextos
especificos como un asunto procesual, situado y
dialégico. Este tipo de conocimiento se desarrolla
a través de experiencias artisticas que favorecen
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la simbolizacion, imaginacién e invencion, y requieren tanto del
juego, la espontaneidad y la intuicion, como de un distancia-
miento, analisis y precisién.

Cuerpo, territorio y creacion:
dimensiones para la experiencia en artes

Se ha propuesto una amplia variedad de dimensiones educati-
vas sobre la cual se enmarcan los procesos formativos. Estas
constituyen posibilidades de poner en contacto a la escuela
con los intereses de las diversas sociedades en relacién con la
formacion de seres humanos. Una propuesta integral de estas
dimensiones la presentd Delors (1994), quien ubica la relaciéon
del sujeto con el otro y lo otro como centro del horizonte de
sentido de la educacidén segun la exigencia de los tiempos. En
este marco declara cuatro pilares del conocimiento: apren-
der a conocer, es decir, adquirir los instrumentos de la com-
prension; aprender a hacer, para poder influir sobre el propio
entorno; aprender a vivir juntos, para participar y cooperar con
los demas en todas las actividades humanas; por ultimo, apren-
der a ser, un proceso fundamental que recoge elementos de los
tres anteriores.

Para el desarrollo de estas orientaciones se plantean tres
dimensiones transversales que articulan los cuatro pilares y
permiten cimentar las experiencias artisticas, las cuales son
cuerpo, territorio y creacién. Cada una permite reflexiones que
orientan la formacién del estudiante a partir de cuestionamien-
tos acerca de quién transita la experiencia, dénde-cudndo la
transita y cémo o de qué manera la transita, guiando las res-
puestas hacia la formulacion y construcciéon de proyectos de
vida a partir de las artes.

Dado que las tres dimensiones propuestas poseen un amplio
desarrollo epistemolégico desde multiples campos y discipli-
nas, para una mejor comprension y distincion se ubican en la
tabla 1 las ideas fuerza sobre las cuales se fundamentay orienta
la formacion del estudiante.




Cuerpo: quién
transita la
experiencia
Pregunta
orientado-
ra: gquién
soy?, ¢de qué
manera estoy
siendo?

Territorio:
donde-cuando
la transita

Pregunta ori-
entadora:
¢;Donde y
cuando vivo la
experiencia de
ser artistico?

Creacion:
como o de
qué manera la
transita

Pregunta ori-
entadora:
;edémo
manifiesto
mi ser, mis
habilidades y
capacidades
en mi con-
texto, en el
mundo?
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Tabla 1. Dimensiones transversales para una experiencia artistica en la media

Entender que somos cuerpo (ser cuerpo), que la educacion
ocurre en el cuerpo, no solo en la mente o el pensamiento, im-
plica un profundo cambio en la comprension de las practicas y
relacionamientos que se producen en los contextos educativos,
en la manera como habitamos y transitamos por los espacios
como docentes, estudiantes o directivos, y en las formas como
incorporamos progresivamente las dinamicas que tienen lugar en
la escuela. Somos cuerpos, somos el mundo y en la complejidad,
en el tejido del mundo, nos hacemos comprensibles, posibles
(Vega, 2010).

La nocion de territorio tiene varias connotaciones: en primer lu-
gar, situa las practicas culturales de cada poblacién (individuales
y colectivas). Esto quiere decir que sus maneras de relacion, las
ocupaciones, labores, tradiciones y expresiones son consideradas
objetos de formacion y creacion.

En segundo lugar, esta nocion se reconoce en los actores y las
comunidades, sean académicas, institucionales, artisticas o
culturales, a fin de visibilizar sus modos de interaccion, y las
estrategias de produccion y gestion.

Tercero, se observa la nocion de territorio como lugar donde

se concreta la vision situada del aprendizaje, la cognicion y la
educacion, ya que las practicas auténticas de las regiones son
tomadas como temas, contenidos u objetos de produccion y
desarrollo social.

Un cuarto argumento se halla en el capital social y cultural
construido territorialmente y que puede ser transferido tanto en
organizaciones y entidades no formales como en instituciones
educativas formales. En ese paso tanto el sujeto como el territo-
rio que habita se afectan mutuamente, siendo fundamental esta
relacion, ya que implica a las practicas artisticas en un ejercicio
de experiencia social.

Se reconoce que la creacion y la imaginacion son procesos psi-
cosociales (Vygotsky, 1997); vivir es un acto que requiere de la
invencion y la creacion constante. En este sentido, la experiencia
creadora se da en diferentes esferas de la vida.

Entre mas experiencias significativas se ofrezcan al estudiante
mayor sera su capacidad para imaginar e inventar. Se comprende
que la vivencia subjetiva de la creacion se sucede en medio de
procesos educativos y socioculturales. En este caso, todo aquello
que signifiqgue condicion de alteridad, exterioridad o posibilidad
representa una oportunidad para comprender la relacion subje-
tividad-intersubjetividad en la creacion.
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Momentos para la formacion
artistica: entradas hacia la
construccion de competencias

En la propuesta curricular las dimensiones territorio, cuerpo y
creacion se movilizan y se concretan en cuatro momentos de for-
macién secuenciales y cada vez de mayor complejidad denomi-
nados: exploracion, expresién, concrecidn y circulacion.

Esta propuesta estructurada por momentos es una estrategia
pedagogica, didactica y de evaluacion formativa: estrategia, en
cuanto encierra una apuesta de orden metodoldgico para crear
condiciones y ambientes temporales y concretos de aprendi-
zaje en los que progresivamente se vivencien experiencias con el
arte; pedagdgica, en la medida que reconoce la importancia de
la construccion de ciudadanos activos y propositivos; didactica,
porque configura el escenario para la construccion de conteni-
dos de las disciplinas artisticas; de evaluacion formativa en tanto
cada momento es una oportunidad para acercar la ensefianza a
los aprendizajes esperados y direccionar las acciones para que
estos sean posibles.

En cada uno de los momentos de formacién se procura el
desarrollo de las diferentes competencias propuestas en estas
orientaciones, el cual permite de manera paulatina que los estu-
diantes puedan valorar y fortalecer sus vinculos con las artes y,
desde alli, encontrar posibles caminos que los ayuden a tomar
decisiones frente a su trayectoria educativa. En este sentido, las
competencias especificas de educacion artistica y cultural cons-
tituyen la posibilidad de fortalecer las competencias basicas y
socioemocionales.

Al respecto, como lo indican Diaz Barriga y Hernandez (2010), la
formacion en competencias tiene como una de sus metas apoyar
a los estudiantes en el proceso de formacion y en el transito
de una condicién inicial —donde se es aprendiz, principiante o
novato en una disciplina o campo determinado— a través de una
serie de momentos para arribar a una condicion en la que se logre
suficiente pericia y se pase a formar parte de la comunidad de
expertos en dicha disciplina o campo. Esto quiere decir que existe
un camino o trayecto a recorrer, en el transcurso del cual el estu-
diante en formacion se enfrentara gradualmente a experiencias
dentro y fuera del aula que le permitiran a largo plazo reconocer
con criterios las dinamicas del quehacer de las artes y la cultura.
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La experiencia como
herramienta metodologica

En la actualidad, se entiende la experiencia como una fuente
integral de conocimiento y por ello su lugar protagoénico en pro-
puestas artisticas, educativas e investigativas (Dewey, 2004;
Contreras y Pérez de Lara, 2010). Al vivir una experiencia el
sujeto se transforma y al mismo tiempo se produce un encuen-
tro con algo distinto, un encuentro con la alteridad. Al situar al
sujeto desde su corporalidad en el territorio que habita se le
motiva a percibir plenamente su entorno, y reconocer sus paisa-
jes, oficios, saberes, sabores y texturas. Esta experiencia queda
como una impronta a la que se regresa para encontrar su poten-
cial estético: “una experiencia lo es en la medida en que no te
deja indiferente: te implica, te afecta, te marca, te deja huella”
(Contreras y Pérez de Lara, 2010, p. 24).

Para Dewey (2008, p. 12), el sujeto realiza una vuelta reflexio-
nada a la experiencia comun para descubrir la cualidad esté-
tica que tal experiencia posee. Es importante anotar que la
experiencia educativa para Dewey (2004) tiene dos atributos:
la continuidad, es decir que esta relacionada con experiencias
pasadas y porvenir y la interaccién con ambientes, objetos y
agentes diversos.

Teniendo en cuenta lo anterior, desde la propuesta curricu-
lar la experiencia educativa tiene su continuidad en los cuatro
momentos para la formacion: exploracidn, expresién, concrecion
y circulacion?, los cuales transitan dos tipos de experiencia: 7)
experiencia de creacidn artistica y 2) experiencia de compren-
sién del campo del arte (prdctica sociocultural). La primera con-
templa las dimensiones de la apreciacion, la formacion técnica
artistica disciplinar y el desarrollo de procesos de creacion. La
segunda implica realizar una lectura de las dinamicas artisticas
y culturales en relacion directa con los territorios. Las practi-
cas creativas y culturales entonces son producto y productoras
de unas relaciones socioculturales que legitiman unas formas
de ser, hacer y estar en el mundo e insertarse® en el campo. La
experiencia se completa con la transversalidad de las dimen-
siones cuerpo, territorio y creacidn, las cuales fundamentan y
nutren los lugares de enunciacion del proceso.

2 Estos conceptos seran desarrollados en el capitulo Plan de Estudios

3 En este sentido, entendemos la cultura como una trama de significaciones en la
que el sujeto estad inmerso (Geertz, 2003).
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Rutas de formacion para
el fortalecimiento de los
proyectos de vida

La experiencia de comprensiéon del campo del arte (como prac-
tica sociocultural) contribuye a que los estudiantes puedan
ubicarse en las logicas actuales del mundo de las artes en
diversos contextos. De esta manera, se constituyen tres rutas
que responden a las necesidades, los intereses, las capacida-
des, las habilidades y las oportunidades que las comunidades
educativas presentan en relacion con el arte como un campo
con condiciones contextuales diversas. Estas rutas son: 1) ruta
formativa de educacion en artes; 2) ruta formativa de gestién
cultural; y 3) ruta formativa de emprendimiento.

La ruta es concebida como “una practica reconstructiva,
hace alusiéon al conjunto coordinado de acciones pedagdgi-
cas tendientes a la consecucién de unos objetivos de este
mismo tipo, que se desarrolla a través de una serie de fases,
[...] determinando previamente las acciones, los objetivos, los
actores intervinientes y las metodologias a emplear en el pro-
ceso” (Bautista, Fernandez y Guerrero, 2014, p. 63). Para estas
orientaciones tales fases corresponden a los cuatro momentos
ya expuestos.

En este sentido, las rutas son posibles caminos a transi-
tar por los estudiantes en donde podran desarrollar proyec-
tos vocacionales, artisticos, culturales o de emprendimiento,
poniendo en practica sus posibilidades propositivas, reflexivas
y flexibles. Las rutas presentadas en esta propuesta tienen las
caracteristicas que se muestran en la ilustracion 2.
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Ilustracién 2. Rutas de formacion para el fortalecimiento de los proyectos de vid

Ruta de
Emprendimiento

Contempla un conjunto de
actitudes que orientan a la
innovacion, la creatividad, la
responsabilidad y el manejo
del riesgo, se relaciona
directamente con el sujeto
y sus multiples capacidades
para alcanzar objetivos,
mediante la puesta en
marcha de un proyecto
cuya meta se traduce en un
producto. El estudiante
opta por esta ruta para
fortalecer y crear mecanis-
mos que permitan
desarrollar el potencial
econdmico del proyecto
cultural para hacerlo
sustentable desde uno de
los cuatro modelos de
gestion de emprendimien-
tos y organizaciones
propuestos por la economia
naranja

Ruta de
Gestion Cultural

La ruta de gestion cultural
reconoce en las artes y la
cultura un modo especifico
de intervencién sobre el
mundo social. Parte de una
lectura critica y profunda
de dinamicas territoriales
que pueden ser transfor-
madas desde las posibilida-
des que brinda la creacion
artistica y cultural. Recorrer
la ruta comprende el disefio
e implementacién de un
proyecto que propicie el
trabajo colaborativo, la
participacion activa de
comunidades y la resignifi-
cacion de los territorios, en
cuanto a la posibilidad de
tejer vinculos empaticos.

Ruta de
Educacion en Artes

La ruta de gestion cultural
reconoce en las artes y la
cultura un modo especifico
de intervencién sobre el
mundo social. Parte de una
lectura critica y profunda
de dinamicas territoriales
que pueden ser transfor-
madas desde las posibilida-
des que brinda la creacion
artistica y cultural. Recorrer
la ruta comprende el disefio
e implementacion de un
proyecto que propicie el
trabajo colaborativo, la
participacion activa de
comunidades y la resignifi-
cacion de los territorios, en
cuanto a la posibilidad de
tejer vinculos empaticos.
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Horizontes

Al transitar la propuesta curricular se espera que los estudiantes se
acerquen a un perfil desde su singularidad, desarrollando experien-
cias que les permitan reconocerse a si mismos, e interactuar con
otros y con su territorio, descubriendo y fortaleciendo sus capacida-
des y talentos a través del fortalecimiento de competencias basicas,
socioemocionales y especificas de la educacion artistica y cultural.

A continuacién se presenta el perfil proyectado, los objetivos
generales, los actores y las competencias que posibilitan los hori-
zontes de esta propuesta.

Perfil proyectado

Al comprender que cada contexto educativo es diferente y que
cada estudiante logra vivencias Unicas, se entiende que el perfil
proyectado podra visualizarse con diversos matices, en tanto cada
estudiante alcanzara distintos aprendizajes y desarrollara compe-
tencias en diferentes niveles de acuerdo a las experiencias artisti-
cas desarrolladas.

SQuién sera?

El estudiante al finalizar el transito por la propuesta sera un ser
humano mas empatico, sensible, creativo, capaz de reconocer y
valorar sus capacidades y las de los demas, con actitudes auténo-
mas, de autocuidado, cooperativas y criticas. Sera una persona sen-
sible, reflexiva, critica y productiva y se permitira el disfrute del arte,
la cultura y el encuentro con otros, reconociendo y gestionando sus
emociones, intereses, vocaciones y creaciones con capacidades
para proyectarse hacia el futuro, proponerse metas y superar retos.
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éQué sabra?

El egresado reconocera tanto los elementos de la cultura en diversos niveles,
como los saberes ancestrales y patrimoniales, siendo capaz de leer el con-
texto, identificar las necesidades de su entorno y buscar soluciones creativas
desde una formacion ético-estética. Sera capaz de identificar y conocer difer-
entes medios de expresion y lenguajes artisticos mediante el relacionamiento
del arte y otros campos del saber, valorando criticamente las expresiones
culturales de diversos grupos sociales. De igual manera, serda una persona
innovadora, con pensamiento creativo y critico, no solamente referido a las
artes sino a la posibilidad de solucionar problemas de manera diferente a
como habitualmente se resuelven.

éQué podra hacer?

El bachiller que transita la propuesta contara con habilidades para traba-
jar en equipo y ser propositivo, planteando ideas y desarrollando proyectos
con visién de comunidad. Sera un agente que consume y crea arte, un pro-
sumidor (productor + consumidor). También podra actuar como emprende-
dor, mediador artistico y articulador de proyectos, resaltando su capacidad
para resolver problemas de manera creativa. Sera un individuo facultado para
contemplar, apreciar, gozar y crear desde una practica artistica individual,
colectiva o comunitaria que reconoce derechos culturales y apropia el acervo
cultural.

Objetivos generales de aprendizaje

En la ilustracion 3 se presentan los objetivos de aprendizaje por grado que
estan planteados para guiar los procesos de ensefianza, aprendizaje y evalua-
cion de la propuesta — experiencias-, en coherencia con el perfil proyectado
y las competencias que se esperan desarrollar en los estudiantes.

Propiciar experiencias de aprendizaje autore-
flexivas, criticas y situadas que permitan a los
estudiantes la valoracion de sus vinculos con
el arte en cuanto lugar de enunciacién cémo
posibilidad de trayectoria formativa.

Cocrear con los estudiantes experiencias de
inmersion desde intereses personales y
saberes artisticos y culturales, para fortalecer
los vinculos con el arte en su trayecto de
formacion.

Ilustracion 3. Objetivos de aprendizaje por grado
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éQuiénes transitan la propuesta?

El estudiante

Estas orientaciones de profundizacion en artes pretenden faci-
litar el acercamiento entre estudiantes y docentes a partir de
espacios concretos de interaccion para que el proceso forma-
tivo se desarrolle de manera colaborativa. Para alcanzar el perfil
del egresado, el estudiante debe asumir una participacion activa
en su propio proceso de formacion y construccion colectiva del
saber, desde un dialogo entre las experiencias propuestas por
el educador-artista, los recursos utilizados y el trabajo auté-
nomo. Ademas, debe afianzar el desarrollo de las competencias
asociadas a esta propuesta, explorando distintas posibilida-
des de enlace entre los aprendizajes esperados y los intereses
personales.

El estudiante como un posible prosumidor es un sujeto
activo que crea nuevos contenidos y los comparte en las redes
tanto locales como digitales de manera critica y reflexiva, cons-
ciente de su rol sociocultural y activo en la construccién de
su proyecto de vida desde lugares alternativos y creativos que
ven los obstaculos como oportunidades de aprendizaje. En esta
propuesta el estudiante tendra la posibilidad de conocer su
contexto e identificarse con él y con su comunidad desde ini-
ciativas personales y de trabajo en equipo. Mientras transita la
experiencia formativa en, desde y para las artes, debera articular
los aprendizajes tedricos y practicos a situaciones personales y
contextuales en aras de establecer relaciones para que su pro-
ceso de formacion establezca horizontes de sentido cercanos.

El docente

Llevar a cabo esta propuesta implica que el docente despliegue
practicas pedagogicas alternativas con una relacion participa-
tiva con el territorio desde un principio de horizontalidad. El
profesor se entiende como mediador entre saberes y contextos,
como un educador-artista que promueve conocimientos de las
artes para la vida. El docente podra reconocerse no solo como
el facilitador del aprendizaje, sino como
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[...] alguien que desempefia un papel central en la
definicion de aquello que es deseable desde el punto
de vista educativo en cada situaciéon concreta, en lo
que respecta a los propodsitos y a los medios de la edu-
cacion (y aqui, el medio debe comprenderse en el sen-
tido amplio, no instrumental, es decir, como la forma
en que se lleva a cabo la educacion en cuanto a sus
contenidos, procesos y relaciones). (Biesta, 2016, p. 123)

En esta propuesta el educador-artista sera un orientador
del proceso que tiene la posibilidad de planear, investigar, ges-
tionar, contextualizar tematicas y construir conocimiento en la
disciplina artistica con el disefio de experiencias para cada afo,
que tocan la existencia del estudiante en su contexto y en fun-
cion de la construccion de su proyecto de vida. Sera ademas un
actor cultural que tiene la autonomia de construir y proponer
en colectivo alternativas para desarrollar procesos formativos
correspondientes al territorio que habita. Esta mirada reconoce
en el educador-artista un sujeto que reflexiona sobre su queha-
cer diario, conoce su campo y ayuda a sus estudiantes a idear y
potenciar proyectos de vida desde la creacién artisticay la elec-
ciéon de una ruta formativa.

El docente-artista podra asumirse atendiendo a la naturaleza
de esta propuesta como un disefiador de experiencias mas alla
del espacio de clase o de asignatura, para convertir la profun-
dizacion en artes en un escenario de posibilidades, un espacio
de construccién y proyeccion de vida centrada en el estudiante,
el territorio y la creacion. El docente que acepte implementar
esta propuesta, comprendera que disefar experiencias implica:

Considerar experiencias para formar percepciones criticas
del entorno, motivar el compromiso con el proyecto de vida
de cada estudiante y demostrar que en el arte hay una posi-
bilidad de vida.

Identificar los momentos de vinculo entre los estudiantes, los
territorios y las artes como una invitacion a crear, investigar y
proyectar experiencias que fortalezcan el quehacer artistico
y cultural.

Desarrollar la propuesta a partir de perspectivas expresivas
interdisciplinares que consideren aspectos educativos y terri-
toriales de la comunidad.

Reconocer para el disefio de cada clase los aprendizajes
esperados, las caracteristicas de los estudiantes, las tradi-
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ciones socioculturales del territorio y los componentes disci-
plinares artisticos.

Definir como las experiencias transitan por los momentos a
través de diversas formas y en distintas intensidades con el
propésito de propiciar aprendizajes significativos.

Ser un mediador que tome en cuenta los conocimientos y las
habilidades previas del estudiante, y, en segunda instancia,
provoque desafios y proponga retos abordables que cuestio-
nen o modifiquen conocimientos.

Propiciar preguntas, discursos y dialogos que se convierten
en una plataforma que le permite al estudiante aprender,
desaprender y aprender a aprender. Lo que se propone es
que las preguntas logren nuevas formas de pensar para llegar
a respuestas desde multiples caminos.

El diferencial de esta propuesta radica en el ambito relacio-
nal y en la capacidad de propiciar experiencias de encuentro
significativo de los estudiantes con su cultura y la del territo-
rio, tejiendo redes de desarrollo personal y profesional desde
las artes. El disefio de experiencias responde a la necesidad de
crear momentos de vida que tengan significado y valor para la
comunidad educativa.

Competencias

Para lograr alcanzar el perfil proyectado, la propuesta contem-
pla el desarrollo de competencias basicas, socioemocionales
y especificas de la educacién artistica y cultural. Estas seran
desarrolladas en la medida en que los estudiantes participen de
las experiencias de formacién desde cada uno de los momen-
tos contemplados. Se describiran los tres tipos de competen-
cias entendiendo sus relaciones en la propuesta, iniciando con
las especificas de la educacién artistica y cultural, las cuales
son fundamentales y ademas conectan con las socioemocio-
nales y las basicas. Estas competencias se desarrollan para la
vida e invitan al estudiante a aprender a conocer, sery hacer,y a
vivir juntos. Teniendo en cuenta lo anterior, en la ilustracién 4 se
hace una propuesta acerca de como se dan las relaciones entre
competencias y de estas con las dimensiones.
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Dimension Dimension
creacion territorio
ng};ft{ccw“ Sensibilidad
artistica :
e perceptiva

. CEEAC
Competencias

socioemocionales

Competencias
basicas
Comprension

critico cultural
CEEAC

Dimension

cuerpo CEEAC: Competencias especificas
de la educacion artistica y cultural

Ilustracion 4. Movimiento continuo de las competencias en relacion con las
dimensiones para una experiencia de conocimiento en arte y cultura

La ilustracion 4, a modo de la banda de Md&ebius, representa
la presencia y la triangulacion constante de las dimensiones
cuerpo, territorio y creacion, desde un intercambio dinamico
con las competencias. En el centro de esta movilizacion se situa
quien vivencia la propuesta, configurando y reconfigurando su
lugar como ser humano individual y contextual.

Por esta razén, y desde un punto de vista alternativo y socio-
cultural, se presenta en esta propuesta una articulacién entre
las competencias socioemocionales y basicas, y las competen-
cias especificas de la educacion artistica y cultural, es decir, la
sensibilidad perceptiva, la produccién artistica y la comprension
critico-cultural posibilitando la movilizaciéon de procesos com-
plejos relacionales entre el yo, el otro y el contexto.

Las competencias en esta propuesta se desarrollan a partir
de la progresién de aprendizajes en cada uno de los momentos
por los que transitan las experiencias, teniendo como finalidad
el cumplimiento de los objetivos planteados para cada uno de
los grados. Las competencias basicas, socioemocionales y pro-
pias de la educacion artistica y cultural se encuentran en los
aprendizajes de manera articulada. La continuidad es posible
entonces en virtud de los aprendizajes que de manera progresiva
se movilizan y complejizan en cada momento metodoldgico*.

4 Para ampliar la relacion entre aprendizajes y competencias, dirijase a la tabla 10.
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Competencias especificas de la educacion
artistica y cultural

Las competencias especificas de la educacion artistica y
cultural surgen a propodsito de las discusiones con diferen-
tes actores clave del territorio nacional, las conceptualiza-
ciones existentes en el campo de la educacidn artistica y la
reconfiguracién del proyecto educativo para la educacion
media realizada por el Ministerio de Educacion Nacional.
En el curso del debate sobre las competencias del campo,
varios tedricos enfatizan una u otra dimension (desempeiio
o capacidad): algunos se situan mas del lado de la percep-
cién, la produccién o la comprension critica cultural (Eisner,
1998; Gardner, 1990, 1994), mientras que otros desarrollan
su reflexion tedrica desde la observacion, la apreciacion cri-
tico-reflexiva y la creaciéon (Palmer Wolf, en Hargraves, 1991).

Las competencias artisticas desarrolladas en los docu-
mentos del Ministerio de Educacion acentuan el pen-
samiento contemplativo o reflexivo, la transformacién
simbdlica y el juicio critico (en la version del 2000); en el
2010, se enfatizaba el desarrollo de sensibilidad, comu-
nicacion y apreciacién estética. En estos documentos se
definen las competencias de la educacion artistica, centra-
lizando el desarrollo

de la sensibilidad, la experiencia estética, el pen-
samiento creativo y la expresién simbodlica, a partir
de manifestaciones materiales e inmateriales en
contextos interculturales que se expresan desde lo
sonoro, lo visual, lo corporaly lo literario, teniendo
presentes nuestros modos de relacionarnos con el
arte, la cultura y el patrimonio. (men, 2010)

Se infiere que la sensibilidad, la creacién y la comunica-
cién son las dimensiones a desarrollar desde las artes. Mas
adelante se ubican la experiencia (tipificada como sensible),
la interaccién transformadora con el mundo y la importan-
cia de aprender como relacionarnos con los demas.

El contexto colombiano requiere no solo que se pre-
gunte qué se aprende con el arte, sino también es necesa-
rio responder a las formas como las artes contribuyen en
la formacion integral del ser humano. Es decir, se demanda
una propuesta que enfatice en el desarrollo personal,
socioemocional e integral, apuntalado en la constitucion
de proyectos de vida y una vision critica pero ciertamente
proactiva de la realidad. Aqui el desarrollo de competencias
socioemocionales y basicas cobra sentido.
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Lo anterior no se distancia de la competencia artistica defi-
nida como la capacidad de comprender y valorar las manifes-
taciones artisticas y culturales, entender el sentido estético,
conocer sus gramaticas y usos en la comunicacion, la forma de
razonar, imaginar, crear y producir productos culturales, fruto
de la expresion, y la capacidad de representacion simbélica.
También busca comprender las gramaticas de las artes, apro-
piarlas como instrumentos de produccion y creacion, represen-
tar emociones o vivencias, generar productos artisticos, poder
interpretarlos contextualmente, saber observar y apreciar de
manera critica, valorar la cultura como fuente para la creacion,
el disfrute y la formacion.

Por otro lado, la vision de aportar al crecimiento econdmico
de los territorios genera el reto desde la educacion artistica de
desarrollar las capacidades para la administraciéon y el fomento
de habilidades de resolucion creativa, y dar respuestas ajusta-
das a las complejidades sociales y a las tareas que la gestion en
industrias culturales y del emprendimiento demandan.

En consecuencia, en la tabla 2 se presentan las definiciones
comprendidas para estas orientaciones respecto a las compe-
tencias especificas de la educacion artistica y cultural.

Tabla 2. Competencias especificas de la educacién artistica y cultural

Competencias Descripcion
especificas

Sensibilidad Es el conjunto de disposiciones sensibles (del mundo interno

perceptiva de cada persona en dialogo con lo externo) para interpretar,
comprender y apropiar manifestaciones del entorno. Para ello
es necesario desarrollar el pensamiento analitico, como forma
o proceso cognoscitivo, reflexivo y afectivo en aras de entender
estas manifestaciones desde su significado, las maneras de
representarlas, y la relacion existente entre estas y los mundos
personal y colectivo. Es una disposicion que permite integrar la

sensibilidad, la emocion y el conocimiento.

Comprensién cri- La comprension critico-cultural corresponde al conjunto de
tico cultural disposiciones para el pensamiento reflexivo y la valoracion
situada de un hecho artistico. EL concepto se atribuye a Eisner
(1998), para quien, ademas de percibir, es necesario desarro-
llar capacidades comprensivas relacionadas con el tema del
objeto o del hecho artistico, con los procedimientos que le
dieron lugar y los planos metaféricos que se deben descubrir y

esclarecer.

Esta competencia incluye tanto procesos que desarrollan el
discernimiento, la construccién de significado y su posterior
comunicacion, como la lectura contextual de las expresiones
artisticas y culturales que permiten asociarlas con dinamicas

sociales.



2019

Produccion
artistica

Horizontes

Es el conjunto de capacidades para idear, proponer y generar
proyectos inspirados en los lenguajes artisticos, para lo cual
debe existir un momento previo de desarrollo y conocimien-

to de materiales, recursos técnicos, procesos de exploracion,
indagacion y de transmision o materializaciéon de ideas en obje-
tos estéticos, artisticos o culturales.

Como la produccién es la consecuencia de actos creadores,
vincula la comprension critica, la apreciacion estética y la
sensibilidad en torno a la creacioén. Es decir, corresponde a

una disposicion para la reaccion espontanea, y la capacidad de
proponer, estructurar, llevar a la practica y evaluar proyectos en
las artes, la cultura y los oficios artisticos.

La produccion artistica, como competencia implica la adqui-
sicion de aprendizajes para planificar, desarrollar y gestionar
proyectos en arte y cultura.

Competencias basicas

Como se menciond en el apartado anterior, las competencias
basicas tienen un papel estructural en la propuesta ya que, a
partir de la actividad cognitiva que generan, los estudiantes
pueden analizar, comprender y transformar las experiencias
que se ofrecen en cada uno de los momentos. La propuesta
vincula de manera transversal estas competencias, invitando
al estudiante a vivir experiencias en las cuales debera vincular
aprendizajes propios y nuevos, y gestionar informacion desde
el levantamiento hasta la publicacién de resultados pertinen-
tes. También le llevara a solucionar problemas reales para sus-
tentar las decisiones de manera coherente, luego de realizar
ejercicios de analisis de las opciones mas pertinentes, creati-
vas y sostenibles.

Las competencias basicas son entendidas como aquellas
que le permiten al estudiante aprender de forma autonoma,
comprendiendo sus capacidades, sus formas de aprender, y
potenciar sus habilidades para gestionar el conocimiento y
producir nuevo a partir del andlisis critico de su entorno, sus
vivencias, los nuevos aprendizajes, los problemas que se le
presentan a él y a su comunidad, y sus propios intereses y
capacidad creadora. El desarrollo de estas competencias en
los estudiantes favorece su desempefio académico mas alla
del campo de las artes, la cultura y las industrias creativas,
ya que son competencias transversales a todos los campos y
momentos de la vida; contar con competencias basicas le per-
mite al estudiante incidir criticamente en el mundo que habita,
desarrollando habilidades de pensamiento analitico, estraté-
gico y divergente que se requieren de manera cotidiana.
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Al revisar el plan de estudio de la propuesta es posible evidenciar cobmo en
cada momento y tipo de experiencia hay posibilidades para los estudiantes
de desarrollar las competencias basicas (véase tabla 3) al mismo tiempo que
se fortalecen las otras competencias, usando las capacidades y habilidades
relacionadas.

Tabla 3. Competencias basicas
Competencias basicas Descripcion

Pensamiento analitico Es el proceso cognitivo que ayuda a parametrizar la
realidad, dando un orden “lineal” de accién y analisis
sobre estas. Este pensamiento obliga a razonar para
concluir, exige pruebas, evidencias y demostracion. No
acepta la opinién como mecanismo de validacién y se
relaciona con la gestion, sistematizacion y concrecién.

Pensamiento estratégico Es el proceso cognitivo en el que se activa la cons-
truccion de nuevos conocimientos bajo la figura de ser
usados adecuada y estratégicamente en el desarrollo
de tareas, y la solucién de situaciones y problemas
presentes en la vida cotidiana. Involucra las habilidades
de razonamiento y argumento, comparacién y con-
trastacion, incertidumbre y probabilidad, y solucion de
problemas.

Pensamiento divergente Proceso cognitivo de interrelacion de elementos cada
vez mas diversos, distantes y hasta excluyentes para
reelaborarlos y generar elementos nuevos o mejorados.
Vincula la imaginacion y el calculo de riesgos.

Competencias socioemocionales

Como se menciond, las competencias socioemocionales en la
propuesta se relacionan con la capacidad del estudiante de
agenciarse a si mismo y transformar sus relaciones con los otros
y con su territorio. El estudiante que fortalece estas competen-
cias logra proyectarse a futuro, sortear las dificultades que se
le presentan, decidir conscientemente comprendiendo las con-
secuencias de sus actos en si mismo, en los otros y en su terri-
torio y concebirse como un ser en continuo cambio que puede
incidir como ciudadano con su particion y liderazgo.

El desarrollo de estas competencias en los jovenes es ideal
para asumir los cambios propios de su etapa evolutiva, ya que
fortalecer el concepto sobre si mismos y su lugar en el mundo se
constituye en un factor protector ante los riesgos que pueden
enfrentar en sus territorios. Los jovenes ganaran habilidades
para mirarse a si mismos, descubriendo sus capacidades, cua-
lidades y retos personales, al igual que habilidades para evaluar
sus acciones, emociones y formas de comunicarse y relacio-
narse con los otros, y desde alli aprender a regularse, manejando
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su empatia, asertividad y tolerancia a la frustra-
cion. Asi, lograran enfocarse hacia las metas que
ellos mismos se proponen hasta alcanzarlas con
responsabilidad, creatividad para asumir los obs-
taculos y un pensamiento critico que les ayude a
hacer lecturas de las situaciones desde diferentes
puntos de vista.

El aporte del fortalecimiento de estas compe-
tencias en el entorno escolar estarda en el mejo-
ramiento de la convivencia, ya que lograr que los
estudiantes sean conscientes de quiénes son y
como se relacionan con los otros y con su cultura
en un pais con diversidad étnica y cultural les per-
mite construir relaciones pacificas, democraticas y
una comunicacion no violenta. Asi mismo, aportara
a la construccion de un proyecto de vida que reco-
noce su compromiso con la sociedad y su capaci-
dad de aportar al desarrollo de su territorio.

La propuesta vincula de manera transversal las
competencias socioemocionales permitiéndoles a
los jovenes en todo momento tener experiencias
en las que se observen y gestionen a si mismos
desde lo que piensan, sienten y hacen; interactuen
y construyan con los otros aunando esfuerzos,
capacidades y talentos; y transformen su territo-
rio desde un descubrir de su propio identidad y
arraigo. Las competencias que se espera fortale-
cer son las relacionadas en la tabla 4.

Al revisar el plan de estudio de la propuesta
es posible evidenciar como en cada momento y
en cada tipo de experiencia hay posibilidades para
los estudiantes de desarrollar las competencias
socioemocionales al mismo tiempo que se fortale-
cen las otras competencias, usando las capacida-
des y habilidades relacionadas.



Competencias socioemo-
cionales

Toma responsable de
decisiones

Autoconciencia

Autorregulacion

Determinacion

Conciencia social

Comunicacion positiva
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Tabla 4. Competencias socioemocionales

Descripcion

Proceso de resoluciéon de una situacion o problema a
partir de la seleccion de una opcion entre diferentes cur-
sos posibles de accién, comprendiendo y previendo las
consecuencias o los efectos de la opcion elegida. Vincula
el pensamiento creativo y critico, y la responsabilidad.

El proceso de reconocimiento que permite a los in-
dividuos dar forma y contar su propia historia, de tal
manera que esta sea coherente y mantenga el contacto
emocional con lo que ella significa. Se relaciona con la
autopercepcion, la autoeficacia y el reconocimiento de
emociones.

Partiendo del manejo adecuado de las emociones, la ha-
bilidad para expresarlas de manera positiva y del manejo
de pensamientos y comportamientos, los individuos son
capaces de hacer frente a los retos personales identifica-
dos. Vincula el manejo de emociones, la postergaciéon de
la gratificacion y la tolerancia a la frustracion.

Proceso en el que se fijan metas de manera racional y se
busca ejercer control sobre los resultados esperados. Se
relaciona con la motivacién al logro, la perseverancia y el
manejo del estrés

Proceso de reflexion sobre la identidad social y el rol
como actor perteneciente a un grupo y a una comunidad
que debe participar e incidir en los proceso politicos,
economicos y sociales de su entorno. Se relaciona con
la toma de perspectiva, la empatia y el comportamiento
prosocial.

Proceso que facilita expresar de manera clara, directay
enfatica las necesidades, los intereses, las posiciones y
las ideas propias, evitando afectar de manera negativa
las relaciones sociales. Implica procesos linglisticos y
kinésicos involucrados en la interaccion humana. Se vin-
cula con la escucha activa, la asertividad y el manejo de
conflictos interpersonales.
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Tal como se ha mencionado, el plan de estudios para décimo
y undécimo que se presenta a continuacion entiende la expe-
riencia como herramienta metodolégica. La propuesta plantea
entonces dos tipos de experiencias (asignaturas) por las que
transita el estudiante atendiendo a los propositos de la edu-
cacion media (académica/técnica), los espacios de énfasis,
las profundizaciones y las especialidades ya existentes en las
instituciones.

La primera es la experiencia artistica desde la creacidn (asig-
natura 1), la cual centra sus procesos tanto en la imaginacion, la
concepcion, la composicion, la produccion y la presentaciéon de
obras u objetos artisticos, como en la reflexion y la enunciacién
que tienen estos desarrollos. En esta experiencia, se generan
procesos metodolégicos de ensefianza-aprendizaje que pro-
penden hacia la apreciaciéon artistica, los desarrollos técnicos
en las artes y el proceso creativo en si mismo.

La segunda es la experiencia de comprensidn del campo del
arte como prdctica sociocultural (asignatura 2), en la cual se
proponen tres rutas de formacion, ya mencionadas, para que el
estudiante comprenda, transite y se inserte en el campo del arte,
reconociéndolo como una practica sociocultural con multiples
trayectorias. Dichas rutas le brindan al estudiante perspectivas
directas en relacion con situaciones y contextos particulares, lo
que supone un aterrizaje territorial que situa su desarrollo. Las
rutas propuestas son: 1) la educacidn en artes; 2) la gestién cul-
tural; y 3) el emprendimiento.

Para el desarrollo de las rutas® se le propone a las institucio-
nes educativas escoger® para su implementacién alguna de las
siguientes opciones:”

La institucion en atencion a su PEI desarrolla y profundiza
una de las rutas.

Las tres rutas se abordan una por una a lo largo del afo
escolar.

5 En el capitulo Rutas de formacién en la Experiencia de comprension del campo
del arte como una practica socio- cultural, se ampliara su desarrollo .

6 Se sugiere que el estudiante identifique las tres rutas de manera preliminar
antes de una implementacion particular.

7 Esta propuesta le brinda al profesor posibilidades metodolégicas para el desar-
rollo de cada una de las tres rutas en el grado décimo y undécimo, respectiva-
mente, en aras de especificar las intenciones y los procedimientos de cada una;
asi, tendra herramientas para pensar sus planes de aula.
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Las experiencias mencionadas (experiencia artistica desde la
creacion y experiencia de comprensiéon del campo del arte como
prdctica sociocultural) deben transitar de manera paralela desde
su singularidad tanto en grado décimo como en grado undécimo.
El docente podra asumirlas en simultdneo como dos asignatu-
ras que se complementan en el transcurso del afio escolar. Las
dos formas de experiencia suponen entonces dos franjas en la
clase de artes (véase ilustracion 5), es decir, cada una posee
su relativa autonomia con respecto a la otra. Se propone que
en grado décimo sea la experiencia de creacion artistica la que
posea mayor intensidad horaria (60 %) y en grado undécimo la
segunda experiencia sea la que se profundice (60 %).

Expresion Circulacion

Exploracion Concrecion

Momentos . .
Experiencia de

comprension
del campo del
arte (practica
sociocultural)

Experiencia metodolégicos
artistica desde
la creacion

Grado |Intensidad horaria Grado |Intensidad horaria
10 60% 10 40%
1 40% " 60%
Ruta de

gestion cultural

Fortalecimiento

de los proyectos
de vida

Ruta de educacion
en las artes

Ruta de
emprendimiento

Ilustracion 5. Descripcion grafica del modelo metodoloégico para las orientaciones

Las dos experiencias transitaran su proceso de formacion
durante los cuatro momentos: el de exploracién, el de expresidn,
el de concrecién y el de circulaciéon respectivamente. Cada
momento cuenta con caracteristicas y dinamicas particulares,
las cuales nutren el avance y el desarrollo del proceso formativo
de cada experiencia.

Esta progresion se moviliza escalonada durante el afio.
Cada uno de los momentos puede asumirse como un periodo
académico, atendiendo a los tiempos y las dinamicas propias de
cada institucion.
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Estructura plan de estudios

Tabla 5. Plan de estudios

MOMENTO DE  MOMENTO DE  MOMENTO DE  MOMENTO DE

EXPLORACION  EXPRESION CONCRECION  CIRCULACION
(Primer (Segundo (Tercer (Cuarto
Periodo) Periodo) Periodo) Periodo)

Experiencia Artistica desde la creacion (Asignatura #1)

Ruta formativa educacion en las
Experiencia de comprensién del artes
campo del arte como practica
socio-cultural
(Asignatura #2)

DECIMO
Ruta formativa para la gestion
cultural

Ruta formativa emprendimiento

MOMENTO DE  MOMENTO DE  MOMENTO DE  MOMENTO DE

EXPLORACION  EXPRESION CONCRECION  CIRCULACION
(Primer (Segundo (Tercer (Cuarto
Periodo) Periodo) Periodo) Periodo)

Experiencia Artisticas desde la creacion (Asignatura #1)

Experiencia de  pyta formativa educacién en las artes
comprensién

UNDECIMO del campo
del arte como  Ruta formativa para la gestion cultural

practica socio-

cultural . .
(Asignatura #2) Ruta formativa emprendimiento

Metodologia: experiencias-momentos

Teniendo en cuenta la estructura por momentos ya mencionada, se relacio-
nan a continuacion tanto las caracteristicas de las dos experiencias, como los
elementos que debe tener en cuenta el docente en cada momento (explora-
cién, expresion, concrecion y circulacion) para transitar esta estructura suge-
rida de manera pertinente.

Experiencia de creacion artistica (asignatura 1)

Esta experiencia artistica formativa esta orientada hacia la creaciéon como
enfoque para el aprendizaje, la incorporacion y la aplicabilidad de los dife-
rentes lenguajes artisticos. Cada momento le permite al estudiante vivencias
que le ayudan a concretar el desarrollo de una obra o producto artistico. El
proceso de creacion entonces se va nutriendo y profundizando a lo largo del
afio lectivo en la clase a partir de reflexiones, y elaboraciones individuales y
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colectivas. Esta experiencia se disefia para que los estudiantes vayan com-
plejizando su proceso creativo desde una indagacién expresiva en la que el
profesor acompafa y aporta elementos que viabilizan la propuesta.

Momen-
to

Explora-
cion

Grado 102

Apreciacion y sensibilidad

En este momento, como su nombre
lo indica, se fomentan procesos
exploratorios en el estudiante.
Estos transitos se orientan hacia
experiencias sensoriales-sensibles,
en las que se intuye, se indaga y
se generan vinculos con la practica
artistica desde la creacién.

Es un momento en el que se en-
tregan principios técnicos enfoca-
dos a la vivencia exploratoria y el
descubrimiento, lugares donde el
estudiante se reconoce como un
ser que expresa, crea y desarrolla
posibilidades técnicas artisticas
propias. Esto fomenta una empa-
tia con la técnica movilizada en la
clase, asi, los estudiantes ven el
mundo del arte como una posi-
bilidad de expresion, creacion y
autoconocimiento.

Asi mismo, este momento debe
posibilitar procesos de apreciacién
e interpretacion de practicas ar-
tisticas y culturales en aras de re-
conocer y comprender elementos,
discursos, finalidades y entornos
donde se desarrollan. El estudiante
entonces explora referentes y des-
cubre vinculos con otras practicas
que también tienen un compo-
nente de significatividad dentro de
su proceso de apropiacion. Tal es
el caso de las practicas tradicio-
nales y culturales con las cuales

el estudiante puede dar lectura e
interpretacién a otras formas de
expresion artistica (plasticas, visua-
les, teatrales, danzarias, musicales),
ya que vincula lo que observa con
lo que realiza en la clase.

Tabla 6. Momentos en la experiencia

Grado 112

Deconstruccion

Este momento orienta procesos
para que el estudiante de grado
undécimo desarrolle procedimien-
tos exploratorios-reflexivos confi-
gurados desde la deconstruccion
de una obra o producto artistico. Es
decir, la intencién de este momen-
to es descomponer, fragmentar y
explorar los elementos que cons-
tituyen una obra, motivando en el
estudiante desarrollos indagatorios
y de analisis profundos, en aras de
entender la creacidn artistica desde
diferentes lugares.

El momento ubica a la obra como
objeto de estudio, motivando en el
estudiante situaciones de apre-
ciacion e interpretacion artistica
profundos a partir de preguntas in-
dagatorias que sugiere el profesor.
En este espacio se pueden realizar
comprensiones diferidas respecto
a una obra, de manera individual o
colectiva. El profesor puede acom-
pafiar el momento con preguntas
entorno al proceso creativo, lo
estético, lo social, lo econdémico,

lo histérico, lo técnico; asimismo
puede desarticular el entramado de
elementos simbdlicos que enmar-
can el producto artistico que se
esta indagando.

El estudiante desde la descomposi-
cién entiende y destaca elementos,
sistemas y estructuras que con-
forman aquello que es sometido

a la exploracién. De esta manera,
puede configurar y reconfigurar lo
observado buscando posibles rutas
de creacion, siendo esto ultimo el
horizonte de sentido sustantivo de
la deconstruccién: descomponer
para tener elementos en funcion a
una nueva creacién.



2019

Expre-
sion

Plan de estudios

Apropiacion, ideacion, mani-
festacion y constitucion de la obra

Hace referencia al momento en el
que el estudiante se enuncia como
sujeto creador a partir tanto de los
referentes artisticos y culturales
como de las herramientas técnicas
disciplinares que va adquiriendo a
lo largo de su proceso de for-
macion.

Es un momento de aprestamiento,
asimilacion e incorporacion técnica
en el que el estudiante reconoce la
aplicabilidad y funcionalidad de las
herramientas técnicas como medi-
os de expresion de su subjetividad.
Se empieza a gestar un proyec-

to creativo grupal durante el afio
escolar, dando lugar a la ideacién,
la factibilidad y la planificacion de
la propuesta de creacion. En este
momento el estudiante reconoce
los medios expresivos con los que
cuenta para manifestarse como
sujeto creador que puede transfor-
mar su pensamiento y su entorno
a la vez que descubre en si mismo
el gozo que produce la realizacion
y cristalizacion de un proyecto
artistico.

Construccion-creacion

Una vez hecho el proceso de de-
construccion de la obra artistica

y entendidas sus partes constitu-
tivas, se convoca al estudiante a
determinar y concretar las posibles
rutas de creacién reconocidas

en el proceso anterior. En este
momento se comienza a gestar

la creacion a partir de preguntas
sugeridas por el profesor para
sintetizar las necesidades creativas
de los estudiantes en dialogo con
las caracteristicas del contexto
donde viven.

En la medida en que la idea para la
creacion se va concretando, el es-
tudiante busca antecedentes, ref-
erentes y materiales que permiten
ampliar su acervo cultural, a la vez
que esta recolectando informacion
para la creacion (textos, peliculas,
documentales, relatos, testimo-
nios, narraciones locales, naciona-
les, universales, etc., relacionadas
con la idea creativa que se esta
gestando). El profesor acompafia y
enruta el proceso creativo, buscan-
do que el estudiante establezca su
idea en relacion con las dinamicas
contextuales y territoriales con las
que interactua.

La indagacion que realiza el estu-
diante en este momento es im-
prescindible, ya que le brindara al
proceso creador sustento concep-
tual y contextual. De esta manera,
se toman decisiones creativas con
fundamentos claros. El estudiante
entonces tiene tanto referentes
para idear y concretar las temati-
cas, como posibles recursos técni-
cos disciplinares para utilizar en la
creacion. Esta experiencia se podra
transitar de manera individual y
grupal. Es importante mencionar
que este momento busca que el
estudiante, exprese a través de la
creacién su vision y postura frente
a alguna realidad, situacion o pers-
pectiva contextual cercana.
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Interpretacion y creacion artistica

Segun el significado de la palabra,
este es el momento que recoge y
auna los procesos vivenciados en
las etapas anteriores. El estudi-
ante da cuenta de las intenciones
creativas y las primeras expecta-
tivas contrastadas con la realidad
de poner en marcha lo aprendido
y recogido como experiencia vital.
Asi mismo, evidencia la transfor-
macion tanto de lo material como
en lo personal, y permite observar
el desarrollo de capacidades y ha-
bilidades adquiridas en el proceso.
Requiere de la apropiacion de
aspectos teodricos y practicos del
énfasis artistico de cada insti-
tucion, por lo tanto, se requiere
contar con materiales fisicos para
su implementacion, como espacio
adecuado, instrumental y dotacién
de implementos para las diferentes
propuestas.

La concrecion del proyecto da lu-
gar a cambios positivos en los es-
tudiantes al poder reflejar a través
de actividades artisticas diferentes
capacidades y potencialidades
latentes, ayudando con esto a su
autorreconocimiento como sujeto
creador y como agente social que
contribuye a la transformacién de
su entorno. Por lo tanto, es un reto
que pone en juego la creatividad, la
solucion de problemas, la necesi-
dad de aprendizajes concretos,
pero ante todo, el deseo de ser

y de hacer con y desde el arte,
reconociendo en él cualidades
que aportan un sentido de la vida
a través del gozo que produce su
realizacion, al tiempo que configu-
ra una mirada sobre el mundo que
habita.

Para la apropiacion de este “mo-
mento de concrecion” se hace
indispensable una postura con-
ceptual y metodoloégica en la que
los estudiantes sientan que todos
estan en capacidad de expresarse
a través de las artes y que a través
de estas pueden hallar diferentes
maneras de vivir y recrear el mun-
do. Por lo tanto, llevar a término

el proyecto de creacion planteado
contribuye a enriquecer la vida
psiquica, fisica, cognitiva, emocio-
nal y cultural de quienes participan
de él.

Realizacion

En este momento el estudiante
elabora y ejecuta su creacion.

Para ello resolvera la propuesta de
manera creativa y con las her-
ramientas técnicas disciplinares
adquiridas e incorporadas.

En este momento se toma con-
ciencia de los requerimientos
procedimentales creativos, técni-
cos y logisticos necesarios para la
concrecion y circulacion de la obra.
Se retroalimenta la creacion desde
experiencias exitosas similares y
realiza los ajustes necesarios en el
proceso con los nuevos insumos
adquiridos y la retroalimentacion
constante. El profesor acompafia
el proceso fortaleciendo en los
estudiantes perspectivas teori-
co-practicas necesarias para la
creacion.

El estudiante reconoce el lenguaje
artistico como medio de comuni-
cacion, posibilitando a través de la
obra u objeto artistico el pens-
amiento critico, la toma de pos-
tura, y la significacion y resignifi-
cacion de la realidad atendiendo a
su contexto.

El estudiante busca espacios y
escenarios de visibilizacion y cir-
culacion de la obra a nivel local y
nacional. Asi mismo, debe articular
el proceso creador con la comuni-
dad educativa de manera dinamica
y propositiva.
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Socializacion

Hace referencia al momento en

el que el estudiante presenta y
circula su creacién artistica, es
decir, realiza la socializacion del
producto artistico que ha venido
desarrollando en clase. En este
momento se reconoce el valor del
proceso y el producto artistico
que se expone, atendiendo a sus
caracteristicas en relacion con

los demas y con el entorno. En
este proceso el docente genera
reflexiones en torno a la produc-
cién, transformacion e innovacion
artistica que el estudiante pudo
generar a partir del trabajo con las
técnicas y herramientas entregadas
en clase. En esa misma via, el mo-
mento ayuda a que el estudiante
planee, organice y defina el camino
pertinente para la circulacion

del producto artistico generan-

do interaccién con la comunidad
educativa.

Movilizaciéon/articulacion comu-
nidad

Hace referencia a la socializa-
cién del producto artistico u obra
que han creado los estudiantes.
En este momento se averiguan y
definen los lugares de circulacion,
los agentes, las instituciones y los
medios necesarios para realizar
efectivamente la visibilizacién de
la obra. De esta manera, se busca
que la creacion salga de la institu-
cién en aras de tener una interac-
cién con el contexto cercano.
Como la creacién asume posturas
criticas e indagaciones realizadas
por los estudiantes, la circulacion
debe propiciar encuentros con la
comunidad detonando procesos
apreciativos y de exposicion en
los que la obra pueda reconocerse
desde diferentes dinamicas.

EL momento entonces propicia el
encuentro y dialogo con los dife-
rentes publicos sobre la obra, de
manera que el estudiante entienda
el impacto y sentido de una obra,
el rol del artista y del arte a nivel
social.

Experiencia de comprension del campo del arte como
practica sociocultural (asignatura 2)

Las experiencias de comprension del campo del arte parten de entender que
uno de los propdsitos de la educacion media es funcionar como un puente
entre la formacién basica y la posmedia que, segun los contextos y las deci-
siones personales, puede transitar por diferentes trayectorias. Preparar a un
estudiante para este proceso de transicion, en este caso desde las artes, sig-
nifica presentarle un campo constituido por escenarios, actores, dinamicas
de produccidn, politicas publicas, circuitos de distribucion, etc., que deter-
minan las posibilidades creativas, es decir, no basta con formar a un sujeto
creador si este no conoce las dinamicas sociales con las que va a tener que
dialogar cuando asuma la decision de hacer de las artes su proyecto de vida.

Por otra parte, dicha preparacion debe generar estrategias para que el
estudiante encuentre vinculos entre sus gustos, intereses, habilidades y las
posibilidades de insercién en este campo. Para que ello pueda realizarse, el
campo del arte se asume como practica sociocultural. Esto supone una lec-
tura de las dinamicas artisticas en relacién directa con el territorio. Las prac-
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ticas creativas y culturales son producto y productoras de unas relaciones
sociales que legitiman unas formas de ser, hacer y estar en el mundo. Inser-
tarse en el campo desde esta perspectiva significa leer el territorio a partir de
sus practicas culturales.

Para entender los objetivos de cada momento por grado al desarrollar la
experiencia (asignatura 2) se presenta la tabla 6. A continuacion

Tabla 7. Momentos de la experiencia

Momento

Exploracion

Grado 102

La fase de exploracion ini-

cia propiciando la reflexion
sobre la vida como trayec-
toria, asunto basico para el
despliegue posterior de las
rutas de formacion. Para ello
se busca generar encuentros

e intercambios con escenarios
y personas que se encuentren
inmersas en el campo del arte
como practica sociocultur-

al, lo cual incluye gestores
culturales, artistas, técnicos
asociados a las labores del
arte, artesanos, etc., haciendo
énfasis en las trayectorias que
han seguido, y cuales han sido
las posibilidades, obstaculos y
oportunidades con las que se
han encontrado. Se espera que
estos encuentros permitan al
estudiante reflexionar sobre los
multiples caminos que pueden
recorrerse. Se pretende generar
concepciones fundamentales
sobre lo que es la educacion
en las artes, la gestion cultural
y el emprendimiento desde el
encuentro con experiencias
concretas que se dan en el am-
bito de lo local. Es importante
descubrir vinculos entre los
deseos y las expectativas de
los jévenes y las posibilidades
que existen para insertarse en
el campo desde la comprension
de sus dinamicas.

En esta primera fase es im-
portante que los estudiantes
conozcan el proyecto que
plantee la institucion educativa
respecto a la implementacion
de la profundizacion en artes,
es decir, si la idea es que se

Grado 112

Explorar quiere decir, para este
grado, adentrarse en las posi-
bilidades del proyecto concre-
to que adelantan uno o varios
estudiantes, es decir elaborar
una propuesta valiosa, forma-
tivamente hablando, y posible
para ser validada e implemen-
tada durante los siguientes
tres momentos. En este mo-
mento se explora para escoger
una ruta: emprendimiento,
formacion o gestion cultural.
Se recorren las rutas desde
una perspectiva de explorador,
no se anda por un camino tra-
zado sino que cada estudiante
crea un modo de recorrerlo. En
este sentido es importante que
la ruta no aplane los deseos de
saber en relacion con el arte y
la cultura, sino que los viabili-
cen y contribuya a precisarlos
desde la eleccion particular de
cada estudiante y su modo de
transitar.

El profesor debe acompafar el
proceso, para lograr la formu-
lacion de las propuestas segun
la ruta escogida. Se deben
identificar y enunciar diferen-
tes posibilidades para llegar a
reconocer las artes en relacion
con otros campos de conoci-
miento, otras practicas socio-
culturales o directamente con
la naturaleza de los proyectos
en curso.
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vayan por una ruta en grado
décimo o si todos se iran por la
misma ruta, etc., para que las
decisiones tengan suficiente
tiempo para ser tomadas.

Esto supone que los estudi-
antes comprendan lo que
supone decidirse por una ruta
u otra. Para ello, es necesario
que entiendan el arte como un
campo sociocultural ampliado
en el que hay muchas opciones
de insercién, ademas de acer-
carse a conceptos como em-
prendimiento, gestion cultural y
educacion en las artes. Hay un
fuerte componente vocacional
que debe permitir al estudi-
ante relacionar sus intereses

y posibilidades con las carac-
teristicas territoriales, tenien-
docomo puntos de reflexion los
conceptos enunciados.

El momento de expresién hace
énfasis en la capacidad del
estudiante de reconocer, apre-
ciar y valorar las expresiones
artisticas y culturales que
caracterizan su territorio, no
solo desde una mirada artistica
sino cuestionando los actores,
los escenarios y el papel de las
instituciones en esas expre-
siones. Asi, las tres trayectorias
que empiezan a recorrerse

(la educacion en las artes, la
gestion cultural y el empren-
dimiento) se ubican en el con-
texto especifico, para lo cual es
necesario continuar brindando
elementos tedricos y ubicar
expresiones en el territorio con
las que puedan ejemplarizarse
y resignificarse los postulados
vistos.

Se busca que los estudiantes
resignifiquen la nocién de
lenguaje artistico desde la per-
spectiva sociocultural, segun
las dinamicas cotidianas y va-
loren su entorno como produc-
tor de lenguajes y simbolismos.
Otro aspecto importante de

Es el momento en el que el
estudiante decanta y comparte
su proyecto de emprendimien-
to, gestion cultural o educacion
en las artes para ser validado.
En este momento se busca
que el proyecto tenga consis-
tencia conceptual y metodo-
logica, respondiendo a unas
necesidades identificadas en el
contexto. La validacion se al-
canza si el proyecto encuentra
vinculacion con otras personas,
alianzas, colaboraciones que

le permitan un rango amplio
de accion. En este momen-

to, luego de los anteriores de
ideacion, ensayo y tanteo, debe
existir por parte del estudiante
una seguridad en el proyecto
planteado que le permitan
defenderlo en diferentes esce-
narios, y buscar apoyo para su
implementacion.
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este momento es el
reconocimiento de las politicas
publicas asociadas al arte y la
cultura con el fin de tomar pos-
turas frente a los debates entre
derechos culturales, bienes y
servicios, acceso a la cultura,
etc. EL momento de expresion
debe permitir a los estudi-
antes la eleccion de una ruta,
decision que se concretara en
el siguiente momento.

Se espera que en este mo-
mento el estudiante disponga
de claridades conceptuales

e informacion necesaria para
entender cémo se desarrollan
las rutas en su territorio, lo
cual le permite concretar una
idea de proyecto en una de las
rutas. El estudiante, gracias a
su recorrido por la experiencia
de creacion artistica y el cono-
cimiento del campo, reconoce
un vinculo entre sus intereses
y las rutas, tiene conocimiento
tedrico y ejemplos de vida so-
bre qué es el emprendimiento,
la gestion cultural y la edu-
cacioén en artes, y aprende a
vincularse a una de las rutas.
Uno de los principales apren-
dizajes de este momento es

la observacién, proceso que
implica, por lo menos, la ob-
servacion de si mismo y de los
demas, de las necesidades del
contexto, y de las posibilidades
que brindan las artes y las
expresiones culturales, lo que
conlleva el desarrollo de habil-
idades de la percepcion estéti-
ca. Esta competencia posibilita
que se reconozcan y creen
vinculos con otras personas, lo
que posiciona la empatia como
asunto central de la formacién
e implementacién de las rutas.
Esta etapa tiene como fin ulti-
mo que el estudiante, posterior
al conocimiento de las tres
rutas, elija una con la mayor
conviccion posible, guiado por
lo que ha comprendido tanto
de si mismo como de su entor-
no, pero sobre todo porque lo
motiva suficientemente realizar
un proyecto que, en cualquier
caso, se espera que tenga ecos

Concretar quiere decir poner
en marcha el plan propuesto y
precisar en la practica aquello
que fue previsto hacer. Este
momento de ir a la accion
tiene todo el sentido forma-
tivo, se trata de ubicarse en
situaciones reales, valorar la
realidad como oportunidad de
aprendizaje y poder actuar en
consecuencia.

Se trata aca de buscar alter-
nativas de accion, opciones no
contempladas, de dar los giros
a que haya lugar pero avan-
zar hasta a donde sea posible
0, mejor, avanzar al maximo
posible. Si no se trata de una
linealidad a ultranza de aquello
gue quedo consignado en el
proyecto de cada estudiante o
grupo de estudiantes, ¢de qué
se trata?: de desplegar todas
las oportunidades posibles
para que el estudiante se com-
prometa vitalmente con la ruta
elegida. Si bien hacer el pro-
yecto es parte del aprendizaje,
es lo que se aprende a través
de él lo que debe ocupar el
lugar central de la formacion.
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en su vida adulta. La decision
aqui tomada, sin negar que
puede haber cambio de ruta,
es deseable que persistay el
estudiante continle con ella
hasta culminar undécimo. Esta
enunciacion de sus intereses
para continuar la profun-
dizacion pasa por usar recursos
artisticos y todos aquellos que,
en tanto lenguajes, le permi-
tan al estudiante comunicar a
otros sus decisiones, intereses,
preocupaciones e interrogantes
frente a la decision tomada.
Aqui se precisan conceptos
basicos de cada ruta, y en rel-
acion con ellos y su posibilidad
de reconocerlos a través de la
observacion como realizaciones
reales en los entornos socio-
culturales de los estudiantes es
que el estudiante puede elegir.

EL momento de circulacién
tiene dos objetivos centrales.
El primero de ellos, direc-
tamente relacionado con el
avance de las ideas prelimina-
res concebidas en el momento
anterior, es el desarrollo de

la consolidacion del proyecto.
El estudiante debe poner en
debate sus ideas y ser capaz de
escuchar, replantear y renom-
brar sus planteamientos. En el
caso de las rutas de gestion
cultural y emprendimiento, los
proyectos deben afianzar sus
objetivos, modos de hacerse,
viabilidad; respecto a la ruta de
educacion, el estudiante debe
plantear un plan de accion en
el que se desarrollen argumen-
tos vocacionales que le permi-
tan sacar adelante sus ideas
formativas.

Como segundo objetivo, el mo-
mento de circulacion debe per-
mitir al estudiante comprender
los tipos de producto (expre-
siones artisticas, culturales,
asociadas a carnavales, fiestas,
etc.) y formas de circulacion
(institucionales, comunitarias,
interinstitucionales) que se dan
en su territorio. Para ello, es
importante leer criticamente
los roles, la circulacién de cada
uno de los tipos de producto

En este momento se busca
ampliar el rango de implemen-
tacion del proyecto en el que
se esté trabajando. Ademas,

se concibe como el momento
de reflexionar y compartir los
aprendizajes con otros. Esos
aprendizajes deben dirigirse a
publicos diversos que puedan
enriquecer los desarrollos
alcanzados y, asi mismo, que
los aprendizajes de cada uno
enriquezcan los desarrollos de
otros. Estas formas de sociali-
zacion constituyen oportunida-
des para prolongar en el futuro,
a corto o mediano plazo, la
continuacion de la ruta como
parte de la trayectoria de vida.
Por ejemplo, los estudiantes
de undécimo pueden socia-
lizar con los de décimo sus
resultados o se puede realizar
una feria de rutas de formacion
con padres de familia y las
instituciones educativas, cultu-
rales y de emprendimiento del
sector. Cualquier formato de
socializacion debe derivar en
oportunidades de encuentros
importantes para la vida de los
jovenes. Esta dinamica permite
que los estudiantes de décimo
o noveno y las propias insti-
tuciones conozcan y resignifi-
qguen lo que es, en esos con
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artistico y los presupuestos
pensados en relacion con la
circulacién de expresiones
artisticas y culturales. Esto les
permite a los estudiantes, a
partir del reconocimiento, ima-
ginar formas de insercion desde
sus ideas de proyecto.

textos especificos, la gestion
cultural, el emprendimiento y
la educacion en artes.

La circulacion como encuentro
se entiende como un cierre
con trascendencia en la vida de
un joven pues este recorrido
de dos afos le permitié recon-

figurar sus comprensiones so-
bre el cuerpo, el territorio y la

creacion desde al arte, y desde
alli vislumbrar una posibilidad

de futuro.

Rutas de formacion en la experiencia de
comprension del campo del arte como una
practica sociocultural (véase tabla 8)

Eldocente encontrarad algunos planteamientos que pretenden servir de puente
para que las rutas se hagan mas cercanas, como posibilidad de aprendizaje
y ensefianza. Las tres rutas de formacién hacen parte de la experiencia de
comprensiéon del campo del arte como una prdctica social cultural. Como se
ha sefalado, la eleccion del niumero de rutas y el modo como se implementan
queda a discrecion de las instituciones.

En cualquier caso quien debe transitar primero la ruta es el profesor y
esto quiere decir que lo sefalado en el plan de estudios es una guia que se
organiza y cobra sentido desde la perspectiva y los alcances que en ultimas
el educador concreta desde sus comprensiones, expectativas, deseos y retos.
Lo que aca se propone es que el camino de ensefianza sea organizado por el
ejercicio de un maestro que quiere aprender.

De manera general, se seflalan los siguientes aspectos a considerar por
el docente:

Son las mismas rutas para ambos grados, pero en cada uno tienen unos
alcances distintos. Lo que es deseable es que en undécimo se retomeny
potencien los aprendizajes o competencias logrados en décimo.

Cualquiera de las tres rutas constituye una oportunidad permanente de
aprendizaje y actualizacién para el estudiante.

En el despliegue de cada ruta debe ser evidente el enfoque de las orien-
taciones curriculares en relacion con el desarrollo de competencias artis-
ticas, basicas y socioemocionales.
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Tabla 8. Rutas de formacion en la experiencia de comprension del campo del arte como una practica
sociocultural

Rutas

Ruta de emprendi- Esta ruta se aborda desde el emprendimiento social o empre-
miento sarial. Se concibe como un ejercicio de aprendizaje y lectura

del contexto cercano en términos de potencialidades, caren-
cias, necesidades, ofertas y oportunidades en cuanto a arte
y cultura, al igual que de autoconocimiento de cada uno de
los estudiantes en cuanto a sus posibilidades, capacidades,
habilidades, saberes y actitudes, que resultan potenciales a la
hora de iniciar un proyecto de esta naturaleza, valorados ambos
(contexto y estudiantes) como puntos de partida para lograr la
generacion de un producto innovador.
La ruta busca que los estudiantes disefien y pongan en de-
bate un proyecto. Se tienen dos objetivos: el primero es que el
estudiante dé a conocer y someta a discusién, con quienes sea
posible, necesario y deseable (expertos, usuarios, beneficiari-
os, aliados, afectados, actores clave, innovadores), el recono-
cimiento de las necesidades, carencias o potencialidades o la
identificacion de oportunidades que él ha realizado en términos
del arte y la cultura en su contexto cercano. Esto tiene como fin
validar su existencia y valor social, o dimensionar o considerar
aspectos no vistos, relaciones no establecidas que le permitan,
y este es el segundo objetivo, disefiar alguna o algunas ideas
innovadoras, aprender a calcular las incidencias o el impac-
to, identificar los recursos propios (con que cuenta cada uno,
tangibles y no tangibles), los recursos faltantes, los posibles
aliados y la realizacién de un plan de trabajo.
Se trata de formar pensamiento emprendedor hasta lograr que,
por proyecto, uno o varios estudiantes puedan llegar a la elabo-
racion de un plan de trabajo con base en una idea con potencial
innovador. Queda a discrecion de las instituciones educativas
(dependiendo de su PEI y las relaciones interinstitucionales
con que cuente cada una), los profesores a cargo (experticias,
posibilidades reales de acompafiamiento responsable) y los
mismos estudiantes (capacidad de trabajo y compromiso) la
formay los alcances de la implementacion del proyecto. Para
esta ruta el docente puede considerar el documento adjunto
“Guia anexa para el emprendimiento” en aras de tener mas her-
ramientas para este desarrollo.
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Ruta de educacién  La ruta de educacién en las artes consiste en entender como
en artes opcidén de vida el recorrido que implica asumir formal o infor-

malmente un camino de aprendizaje. Supone comprender las
diferencias entre educacién formal y sus opciones: profesional,
técnico, tecnoldgico, los énfasis de cada carrera y la educacion
informal. Esto implica comprender los diferentes saberes que
pueden ser estudiados en el campo, desde lo especificamente
artistico hasta los saberes técnicos que se asocian a la activ-
idad artistica. Se espera que el estudiante pueda tomar una
decision fundamentada teniendo en cuenta sus intereses, a
partir de opciones que presenten los centros educativos (con
programas técnicos, de pregrado o posgrado) en su territorio
(virtual o presencial).
Esta ruta busca que el estudiante tome decisiones y, sobre
todo, genere acciones que evidencien la posibilidad de real-
izacidon en el futuro préximo. Los procesos se desarrollaran
segun cada territorio y la opcion de cada estudiante. En cada
caso deberia contemplar pasos de ingreso, preparacion de
examenes, conocimiento de énfasis y reconocimiento de
necesidades de preparacion. Lo anterior implica la socializacién
de avances tanto para poder enriquecer el camino y continu-
ar, como para que otros aprendan de los logros alcanzados y
puedan avanzar.

Ruta de gestién La ruta formativa de gestion cultural contempla la necesidad
cultural de intervenir, desde la cultura, un escenario o dinamica social

especifica, respondiendo asi a problemas identificados en
el campo de lo social. Esta opcidon parte de comprender las
practicas culturales como accion privilegiada para el cuestion-
amiento y la movilizacién de imaginarios y relaciones sociales.
Optar por la gestion cultural implica el trabajo en colectivo y la
reflexion sobre la capacidad de agencia que poseen las co-
munidades en cuanto identifican sus fortalezas y desarrollan
acciones para avanzar en las posibilidades de incidencia en las
practicas sociales.
Esta ruta tiene como estrategia metodoldgica central el disefio,
el desarrollo y la implementacion de un proyecto, lo cual
supone el reconocimiento y la apropiacion de temas que llevan
al estudiante a propiciar intervenciones directas sobre lo social.
Es importante resaltar que no se trata exclusivamente de la vi-
abilidad del proyecto (que efectivamente se realice lo disefiado,
resolviendo los problemas que se presenten), sino que debe
haber un énfasis en la capacidad de reflexionar la experien-
cia de tal manera que se formen concepciones para futuros
proyectos. Lo anterior implica el ejercicio de socializacion de
avances tanto para poder enriquecer el camino y continuar,
como para que otros aprendan de los logros alcanzados.

En la tabla 9 se presentan los principales hitos de formacion en la pro-
puesta de rutas.
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Tabla 9. Esquema base para el desarrollo de las rutas por grado

Grado Exploracion Expresion Concrecion Circulacion

Se socializan
ideas preli-
minares que

Décimo Se exploran las tres rutas rSjtaellge la derivaran en
proyectos en
grado undé-
cimo

Se hace co-
2 ¢ Se elabora el municable el Se desarrolla el proyecto y se

Undécimo nooh

proyecto proyecto y se concreta en la practica
valida

Para organizar su plan de aula en relacién con las rutas, el docente puede
considerar en principio las siguientes preguntas:

¢;De qué se trata esta experiencia de conocimiento que se desglosa
en tres rutas?

¢Con qué comprensiones y actitudes cuento frente a cada ruta?
¢Cuales comprensionesy actitudes pueden ser revisadas y enriquecidas
para lograr mejores procesos de aprendizaje?

¢Qué posibilidades tengo de aprendizaje y actualizacion acerca de
cada ruta?

¢De qué se trata la propuesta de formacion en cada ruta?

¢Con qué criterios puedo elegir la ruta?

¢Qué relaciéon guardan estas rutas con el plan de estudios, el plan de
area y el proyecto educativo institucional?

¢;Qué aperturas en términos de convenios, alianzas, cooperaciones
deben tramitarse para que las rutas tengan las mejores posibilidades
de ser transitadas?

LR RV R R IR SR

Uno de los documentos que puede considerar el docente para profundi-
zar en la ruta de emprendimiento es la “Guia anexa para el emprendimiento”
adjunta.

En las siguientes tablas encontrara la progresién de los aprendizajes
esperados que permiten el desarrollo de competencias basicas, socioemo-
cionales y especificas de la educacion artistica y cultural, y el alcance de los
objetivos de aprendizaje por grado.

La progresion se presenta organizada por grados y experiencias (asigna-
turas), y brinda al docente tematicas a considerar, estrategias metodologi-
cas de ensefianza, aprendizaje y evaluacion, y evidencias de aprendizaje para
cada momento (que pueden corresponderse con periodos académicos).



Grado: Décimo

Periodo: 1y Il

Momentos

Competencias

Aprendizajes
esperados

Tematicas a
considerar
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Objetivo de aprendizaje: propiciar experiencias de aprendizajes autorreflexivas, criticas y situadas que pe

Experiencias artisticas desde la creacion

Exploracion

* Sensibilidad perceptiva

» Comprension critico-cultural
» Produccion artistica

» Determinacion

» Pensamiento analitico

» Aprecia e identifica producciones
artisticas y culturales universales des-
de el reconocimiento de sus finalida-
des y los contextos que las abarcan.

» Reconoce lenguajes y discursos artis-
ticos a través de la exploracion indivi-
dual y colectiva de elementos técnicos
de diferentes disciplinas artisticas.

» Expresa emociones e ideas surgidas
a partir de exploraciones sensoriales y
sensibles vinculadas al reconocimiento de
diferentes practicas artisticas y culturales.

» Desarrolla procesos exploratorios de
creacion artistica a partir del reconoci-
miento de elementos técnicos disciplina-
res.

» Lenguajes y discursos artisticos.

* Perspectivas de sensibilizacién estética.
» Elementos para la lectura de una obra
artistica.

* Practicas artisticas y culturales desde un
contexto.

» El arte y los valores humanos.

» Exploracion creativa.

Expresion

» Sensibilidad perceptiva

» Comprensién critico-cultural
= Autoconciencia

» Produccion artistica

* Pensamiento divergente

* Interpreta manifestaciones artisti-

cas y culturales nacionales e inter-
nacionales relacionando contextos

y vivencias personales y colectivas.

* Emplea aspectos teoricos y practicos de la
disciplina artistica en elaboraciones expre-
sivas y creativas individuales y colectivas.

* Manifiesta argumentos frente a pro-

cesos sensoriales y sensibles des-

de lugares de enunciacion propios.

» Desarrolla procesos de creacién teniendo en
cuenta elementos técnicos disciplinares espe-
cificos para su elaboracion.

« Practicas culturales tradicio-
nales nacionales e internaciona-
les: cultura, tradicion y patrimonio.

» Elementos constitutivos
de los lenguajes artisticos.
« El gesto artistico, el cuerpo y la voz como
recurso expresivo.
» Elementos técnicos, herramientas e ins-
trumentos para elaboraciones expresivas y
creativas.
» Las manifestaciones artisticas y culturales
en la vida.
» Elementos basicos para un proceso de crea-
cion.
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Tabla 10. Plan de estudios

rmitan a los estudiantes la valoracion de sus vinculos con el arte en cuanto lugar de enunciacion como posibilidad de trayectoria

formativa.

Experiencias de comprension del campo de arte (como practica sociocultural)

Exploracion

* Sensibilidad perceptiva

» Comprension critico-cultural

» Pensamiento analitico, estratégico y divergente
» Conciencia social

« Comunicacion positiva

* Identifica agentes y dinamicas del campo del
arte en el contexto desde el marco conceptual y
vivencial de la educacion en las artes, la gestion
cultural y el emprendimiento, para desarrollar lec-
turas alternativas y valoraciones sobre expresiones
artisticas y culturales.

- Expresiones artisticas y culturales en relacién con
la educacioén en las artes, la gestion cultural y el
emprendimiento.

» Agentes e instituciones del campo del arte.

* Qué es la gestion cultural y tipos de gestion cul-
tural.

* Posibilidades de educacion en las artes hoy (nive-
les en lo formal, modos de aprendizaje).

* Qué es emprendimiento y tipos de emprendimien-
to (empresarial y cultural).

» Tipos de emprendimiento desde las artes.

» Puntos de encuentro y divergencia entre la ges-
tion cultural y el emprendimiento.

Expresion

» Sensibilidad perceptiva

» Comprensién critico-cultural

» Pensamiento analitico, estratégico y divergente
* Toma responsable de decisiones

» Conciencia social

» Comunicacion positiva

» Autoconciencia

» Aprecia las expresiones artisticas y culturales del terri-
torio desde la ponderacién de impactos ambientales, so-
ciales y econdmicos para tomar decisiones de inmersién.

« Politicas publicas en relacion con el arte y la cultura
como derecho, bien cultural y servicio.

* Modos de educacion en artes formales y no formales
gue se encuentran en el territorio.

« Valoracion de experiencias producto de emprendimien-
tos artisticos y culturales.

« Impactos sociales, ambientales y econémicos de los
emprendimientos y proyectos de gestion cultural en los
territorios.

» Relacion entre creatividad, emprendimiento, gestion cul-
tural y educacion en las artes.

* Qué es un recurso, tipos de recurso (humano, cultural,
artistico, economico) y modos de acercamiento para una
idea de proyecto.



Posibles estra-
tegias meto-
doldgicas de
ensefianzay
aprendizaje

Estrategias de
evaluacion

Evidencias de
aprendizaje

Orientaciones Curricularesl

* Ejercicios de observacion y analisis de
producciones artisticas y culturales univer-
sales (llevar a la clase fotos, videos, docu-
mentales de obras artisticas reconocidas).
* Actividades de apreciacion
a partir de la identificacién de los elemen-
tos que contienen la obra u objeto artistico
indagado.
* Ejercicios de exploracion y sensibiliza-
cion desde diferentes técnicas, lenguajes y
discursos artisticos de manera individual y
colectiva.
 Laboratorios de exploracién creativa
individual y colectiva acogiendo diferentes
elementos de la disciplina artistica.
« Discusiones guiadas (foros, mesas de
dialogo) en torno al arte y los valores hu-
manos.

» Cartografias o mapas mentales que den
cuenta de los procesos de observacion y
apreciacion.

« Diario de la experiencia o bitacora donde
se evidencien reflexiones en torno a la
exploracién creativa.

* Muestras de ejercicios individuales y gru-
pales de procesos exploratorios.

* Escritos a manera de ensayos relaciona-
dos con las discusiones presentadas en
clase.

» Explica y reflexiona los procesos de ob-
servacion y apreciacion realizados.

 Lleva un registro del proceso exploratorio
que transita.

* Participa en procesos exploratorios artis-
ticos individuales y colectivos.

» Usa el lenguaje y el discurso artistico en
los ejercicios en los que participa.

» Comenta desde el disfrute y goce las
diferentes manifestaciones artisticas y
culturales observadas.

» Realiza procesos escriturales pertinentes
al proceso.

 Ejercicios de interpretacion de manifestacio-
nes artisticas y culturales desde las parti-
cularidades del contexto donde se pueden
desarrollar.

 Laboratorios en en los que se presenteny
se conduzcan elementos técnicos y principios
disciplinares hacia su aplicabilidad en un pro-
yecto de creacion (llevar el lenguaje artistico
especifico al aula de clase a través de ejem-
plos, ojala, ejecutados por el profesor).

» Seminarios o foros de discusion en donde
se reflexione en torno a las manifestaciones
artisticas y culturales en la vida (relacionar
estos conversatorio con los proceso desa-
rrollados en clase. Puede usar analogias para
relacionar experiencias, emociones, destrezas
y técnicas).

« Ejercicios de creacion teniendo en cuenta
elementos técnicos disciplinares vistos en
clase.

» Exposiciones en las que se dé cuenta de la
interpretacién de manifestaciones artisticas y
culturales.

* Ejercicios de improvisacion, expresion y
creacion en los que se identifiquen y apliquen
elementos técnicos disciplinares correspon-
dientes al proyecto creativo.

» Informes de avance sobre el objeto artistico
u obra en proceso de creacién (diario de expe-
riencia, bitacora o avance de informe).

» Reflexiones orales y escritas sobre el hacer
tanto individual como colectivo en el proceso
de creacion (preguntas especificas sobre los
contenidos disciplinares que el estudiante
debe conocer y que interroguen al estudiante
sobre qué esta aprendiendo, como lo esta uti-
lizando y el para qué de este aprendizaje).

» Desarrolla exposiciones creativas en las que
da cuenta de la interpretacion de manifesta-
ciones artisticas y culturales.

« Utiliza elementos y herramientas técnicas
disciplinares para resolver problemas creati-
Vos.

» Aplica herramientas técnicas y expresivas
del lenguaje artistico para el desarrollo de un
producto u objeto artistico.

» Gestiona y selecciona los recursos de forma
eficiente y pertinente segun el proceso creati-
vo planteado.

» Demuestra en la creacion de un proyecto
creativo que se reconoce como un ser expre-
sivo y creativo.

» Expresa (oral y escrituralmente) pensamien-
tos, sentimientos y emociones relacionadas a
su proceso creativo.

« Identifica los aprendizajes que esta alcan-
zando con el desarrollo del proyecto creativo.
» Relaciona los saberes previos y los conoci-
mientos nuevos.
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* Salidas de campo, conversatorios, espacios de
encuentro con historias de vida que permitan
aproximar a los estudiantes a la manera como esas
trayectorias de vida se comprenden desde contex-
tos socioculturales especificos.

* Ejercicios inferenciales a partir de casos de
emprendimiento, gestion cultural y educacion que
permitan la reflexién y el acuerdo colectivo para
lograr comprensiones compartidas.

- Disefio de mapas e infografias en las que se re-
lacionen y diferencien concepciones de la gestiéon
cultural, el emprendimiento y la formacion en artes.
* Indagacion virtual de posibilidades para imple-
mentacién de procesos en educacion en artes,
emprendimiento y gestion cultural.

» Expresion oral, escrita y visual de la identificacion
y el conocimiento de los agentes, las instituciones
y las dinamicas del campo que evidencie valoracio-
nes personales.

» Observacién de los desempefios de los estudian-
tes en dialogos o interlocuciones con actores del
campo en los que se contraste lo conceptual y lo
vivencial.

* Socializacion de productos asociados a la eviden-
cia de procesos: mapas, infografias, resefas.

* Informes de busquedas virtuales que apoyen el
desarrollo de los temas.

* Enuncia a través de diferentes tipos de relato las
relaciones entre la educacion en las artes, la ges-
tion cultural y el emprendimiento, y las dinamicas
territoriales.

* Participa activamente en los espacios de inter-
cambio con actores territoriales.

» Analiza y compara las diferentes trayectorias de
vida reconocidas.

» Explora de diversos modos las posibilidades que
le ofrecen las rutas formativas.

* Indaga a profundidad sobre el campo cultural mas
alla de lo propuesto en el aula de clase.

» Acercamiento a las relaciones entre dinamicas sociales
y politicas publicas.

» Estudio de caso: emprendimientos, proyectos de ges-
tion cultural y dindmicas de educacion en las artes.

» Indagacion, organizacion y socializacion de experiencias
de las que se infieran impactos sociales, ambientales y
economicos.

» Realizacién de relatos, en diferentes formatos, que den
cuenta de relaciones entre procesos de creacion artistica
e ideas de proyecto en las rutas de formacion.

» Exposicion verbal, escrita, artistica sobre casos de
emprendimiento, gestion cultural y educacion en las
artes, y comprension de los impactos de esos casos en el
territorio.

» Enunciacion de relaciones entre la experiencia de crea-
cién artistica y las posibilidades que brindan las rutas de
formacion.

» Ubica actores, escenarios y enuncia movimientos (rela-
ciones, transacciones, colaboraciones) entre ellos, segun
las dinamicas territoriales de emprendimiento, gestion
cultural y educacion en las artes.

» Toma postura frente a las perspectivas valorativas de las
expresiones artisticas y culturales.

» Produccién verbal, visual y audiovisual que da cuen-

ta de la mirada critica (revision de impactos positivos y
negativos), siendo capaz de explicitar dichos impactos y
sopesarlos para la toma de decisiones.



Grado: Décimo

Periodo: Il y IV

Momentos

Competencias

Aprendizajes
esperados

Tematicas a
considerar

Orientaciones Curricularesl

Objetivo de aprendizaje: pr experi

P

de apr j

autorreflexivas, criticas y situadas que pe

Experiencias artisticas desde la creacion.

Concrecion

 Sensibilidad perceptiva
 Produccion artistica

» Autorregulacion

» Pensamiento estratégico

» Comprension critico-cultural

 Desarrolla reflexiones personales a partir
de la apreciacion de producciones artis-
ticas y culturales nacionales y locales,
generando relaciones entre esas manifes-
taciones y la sociedad.

» Apropia, selecciona y vincula como sujeto
creador elementos técnicos y disciplina-
res especificos para consolidar la idea del
producto artistico en desarrollo.

» Construye razonamientos criticos

en torno a los procesos sensoriales y
sensibles transitados durante la con-
solidacién de un producto artistico.

« Concreta la creacién de un producto
artistico evidenciando tanto elementos
técnicos y disciplinares particulares, como
intenciones expresivas y comunicativas
personales o colectivas.

» Producciones artisticas y culturales y su
relacion con la sociedad.

» La imagen, el color, el movimiento, el
sonido y sus componentes.

» Elementos disciplinares para la consoli-
dacién de una obra o producto artistico.
* Técnicas basicas y lenguajes musicales,
danzarios, teatrales, plasticos y visuales.
» Concepciones y perspectivas de la rela-
cién ética-estética.

* Realizacion de un producto creativo.

Circulacion

» Pensamiento estratégico

» Toma responsable de decisiones
» Autoconciencia

» Sensibilidad perceptiva

» Produccion artistica

e Comprension critico-cultural

» Analiza la produccién artistica local reco-
nociendo los marcos de circulacion y movi-
lizacion de la obra que se dan dentro de ese
medio artistico particular.

» Analiza y retroalimenta como sujeto creador
los elementos técnicos y disciplinares que
componen el producto artistico desarrollado.
» Elabora y enuncia reflexiones en torno a los
procesos sensoriales y sensibles movilizados
durante la creacion y circulacion del producto
artistico, mencionando resultados e inciden-
cias del proceso desde su perspectiva como
sujeto o colectivo creador.

» Construye e implementa una estrategia para
socializar el producto artistico desarrollado
que atienda las particularidades del contexto
donde se quiere exponer.

» Produccion artistica y circuitos del arte local,
nacional e internacional.

» Composicion y transformacion de los ele-
mentos técnicos y disciplinares en la constitu-
cion de una obra.

 Desarrollo del producto artistico como pro-
ceso personal.

 Estructura, formalizacién: proceso creador.

* Socializacién de una obra o producto artis-
tico.
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Plan de estudios

rmitan a los estudiantes la valoracion de sus vinculos con el arte en cuanto lugar de enunciacion como posibilidad de trayectoria

formativa.

Experiencias de comprension del campo de arte (como practica sociocultural)

Concrecion

* Sensibilidad perceptiva

« Comprension critico-cultural

* Pensamiento analitico, estratégico y divergente
» Toma responsable de decisiones

» Conciencia social

» Comunicacion positiva

» Autoconciencia

 Explicitar los vinculos entre intereses-capacida-
des personales y trayectorias formativas para elegir
una ruta formativa: educacion en las artes, gestion
cultural o emprendimiento a través de proponer
una idea preliminar de proyecto.

Emprendimiento

* Identificacion de necesidades y oportunidades en
el contexto artistico cultural cercano: contenidos,
bienes y servicios.

» Emprendimiento cultural: creacion, produccién y
distribucion de contenidos, bienes y servicios artis-
tico culturales.

» Exploracion de ideas con posible potencial inno-
vador en atencidén a la identificacién de necesida-
des y oportunidades.

Gestion cultural

* La gestién cultural como accion transformadora
de un contexto.

* La organizacion social y comunitaria como cons-
truccion de territorio.

* Los enfoques de intervencion social y cultural.

» Trabajo colaborativo y capacidad de agencia.

Educacion en las artes

» Educacién en las artes, identificacion de oportuni-
dades para el desarrollo de habilidades y capacida-
des personales.

» Centros formativos y enfoques de ensefianza.

* Los saberes tradicionales y las opciones formati-
vas que de alli se derivan.

* Vidas profesionales y sus roles sociales.

» Cémo preparar un plan de accion indagando en
las opciones educativas.

Circulacion

» Sensibilidad perceptiva

» Comprension critico-cultural

» Produccion artistica

* Pensamiento analitico, estratégico y divergente
» Toma responsable de decisiones

» Conciencia social

» Comunicacion positiva

» Autoconciencia

» Consolida reflexivamente vinculos con uno de los
trayectos de formacion a partir de la socializacion y el
debate de ideas preliminares en emprendimiento, gestion
cultural y educacién en artes con miras a la formulacion e
implementacion de un proyecto.

» Circuitos comunitarios e institucionales.
« Circulacion y formacion de audiencias.

Emprendimiento

* De la idea al proyecto: estructura basica de un proyecto.
» Las posibilidades de un proyecto grupal.

» Consideraciones éticas de un emprendimiento

Gestion cultural

» Formulacion de proyectos (metodologia, aliados, formas
de vinculacion, recursos, cronograma).

» Impactos del arte y la cultura en las dinamicas sociales.

Educacion en artes

» Autoconfianza y toma de decisiones.

» Argumentos para la toma de decision de una carrera u
opcién educativa.



Posibles estra-
tegias meto-
doldgicas de
enseflanzay
aprendizaje

Estrategias de
evaluacion

Orientaciones Curricularesl

» Conversatorios, foros o seminarios en los
que se generen reflexiones a partir de la
apreciacion de producciones artisticas y
culturales nacionales y locales, en relacion
con la sociedad actual.

« Actividades en las que se consolide el
proceso de creacion a partir de la eleccion
de elementos técnicos y disciplinares es-
pecificos que atiendan las necesidades del
producto artistico en desarrollo.

* Emplear las TIC como apoyo en el proce-
so de adquisicion y utilizacién de elemen-
tos para la creacién que se desarrolla.

» Seguimientos individuales y colectivos
del proceso de creacion en los que los
estudiantes evidencien la adquisicidon y el
empleo del lenguaje artistico.

» Ensayos, muestras y situaciones de
representacion en los que se muestre el
producto artistico desarrollado.

» Espacios de socializacion, como conver-
satorios, para que los estudiantes expon-
gan su proceso de creacién desde pers-
pectivas tedricas, practicas o contextuales.

» Exposicion de mapas mentales o car-
tografias sobre la apreciacion de produc-
ciones artisticas y culturales, nacionales y
locales.

 Evidencias practicas y procedimentales
del progreso de la creacién en cada sesion
(avances, muestras, ensayos).

» Presentacion de la creacion (obra o pro-
ducto artistico) completa, con todos los
elementos tedricos, técnicos y comunicati-
VOS necesarios.

» Desarrollos escriturales generados en
torno al proceso de creacion (diario de ex-
periencia, bitacora o informes de avance).

 Cartografia del circuito artistico local (visitas
a casa de la cultura, bibliotecas, galerias, mu-
seos, teatros, etc.

Realizar entrevista a gestores culturales loca-
les que evidencien marcos para la circulacion
en el territorio.

» Construccién y seguimiento de una ruta para
la socializaciéon del producto artistico cons-
truido en clase (puede crearse un festival o
una feria interna).

« Identificar convocatorias para la circulacion
de productos artisticos (alcaldia, gobernacién,
Ministerio de Cultura, Iberescena, etc.).
 Presentacion, exposicion o puesta en escena
del producto artistico creado en clase.

» Actividades expositivas formales (moviliza-
das con ayudas audiovisuales) en las que los
estudiantes reflexionen, expliquen y conclu-
yan el proceso creativo desarrollado desde su
vivencia particular.

* Mapas mentales reflexivos o cartografias
donde se reconozcan marcos de circulaciéon

y movilizacién de productos artisticos a nivel
local (nutridas con fotos, entrevistas, narracio-
nes, etc.).

 Elaboracion de una ruta para la circulacion
del producto artistico propio en un contexto
especifico.

* Bitacoras o diarios de campo que evidencien
la reflexion y retroalimentacién del proceso
creativo.

« Socializacion final del producto u obra artis-
tica.

» Exposicion formal (video, diapositivas, etc.)
que dé cuenta de las reflexiones en torno al
proceso de creacién vivenciado.
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 Disefio, realizacion y analisis de entrevistas a
personas clave para identificar necesidades y for-
talezas.

 Estudio de ejemplos de emprendimiento en tér-
minos de contenidos, bienes y servicios de caracter
artistico y cultural.

« Participacion en debates en torno al potencial de
ideas de emprendimiento.

- Dialogos con participantes de experiencias de
gestion cultural que permitan conocer sus concep-
ciones sobre la organizacion social y comunitaria.

» Observacion de documentos escritos, audiovisua-
les y visuales que den cuenta de experiencias de
trabajo colaborativo y agencia en los territorios.

« Visita a centros formativos (instituciones forma-
les y centros no formales) en lo que se conozcan
modos de aprendizaje diversos.

» Realizacién de relatos biograficos en los que se
exploren diferentes habilidades personales.
 Realizacién de producciones artisticas con el
aporte de los compaferos para que cada estudian-
te o grupo de estudiantes den cuenta de las razo-
nes que los han vinculado vitalmente a una ruta.

» Guias de observacion diligenciadas.

* Mapas mentales realizados.

» Diarios de campo.

« Diligenciamiento de listas de cotejo acerca de
crear, producir y distribuir contenidos, bienes y
servicios.

» Portafolio respecto a las indagaciones personales
sobre las rutas.

» Socializacion de expresiones artisticas individua-
les o grupales que evidencian su vinculo con una
de las rutas.

- Elaboracion de texto escrito en el que propone su
idea preliminar de emprendimiento, gestién cultural
o plan de para la educacién en artes basado en las
evidencias recogidas a lo largo del proceso.

» Revision grupal de ejemplos de proyectos relacionados

con las ideas preliminares de los estudiantes.

« Visualizacion del proyecto: infografias, mapas mentales,
diagramas de flujo.

 Feria de proyectos de clase para explorar la realizacion

de proyectos grupales.

Gestion cultural

 Ejercicios de enunciacion de si mismos en procesos de
insercion a partir de cuestionamientos como: ¢qué quiero
hacer y proponer en mi contexto?

* Trabajo de formulacion del proyecto a través del fortale-
cimiento metodoldgico, concretando recursos y cronogra-
ma.

Educacion en las artes

 Ejercicios de enunciacion de si mismos en procesos de

insercion a partir de cuestionamientos como: ¢cémo me

veo en ese oficio, arte, rol?, ;qué quiero hacer y proponer
en mi contexto?

Emprendimiento

« Diligenciamiento grupal de la estructura basica de un
proyecto.

» Debate con base en algunos ejemplos de emprendi-
mientos desde la perspectiva de sus consecuencias a
corto, mediano y largo plazo para el bien de los seres hu-
manos, el medio ambiente, las relaciones humanas, etc.
* Ejercicios de enunciacion de si mismo en procesos de
insercion a partir del cuestionamiento: ¢cual es la moti-
vacion y sentido de mi idea de emprendimiento?, ¢coémo
desarrollarla?

» Seguimiento al disefio del plan de trabajo o idea de
proyecto elaborado.

» Enunciacion de si en relacion con el campo usando
diferentes tipos de narrativa (digital, audiovisual, grafica)
segun la ruta elegida.

 Reflexidn sobre las posibilidades y los retos de cada
modo de insercion.

» Avance y comparacion de versiones de proyecto, anali-
zando los aprendizajes y las reformulaciones que propicia
cada actividad.



Evidencias de
aprendizaje

Grado: Once

Periodo: 1y Il
Momentos

Competencias

Aprendizajes
esperados

Orientaciones Curricularesl

» Expresa posturas personales que dan
cuenta de la apreciacién de producciones
artisticas y culturales nacionales a partir
de reflexiones relacionadas con la socie-
dad actual.

* Aplica principios y procesos técnico-ar-
tisticos para la solucién de problematicas
propias en la concreciéon del producto
artistico u obra en proceso de creacion.

* Explica de manera oral y escrita las elec-
ciones y transformaciones técnicas-expre-
sivas que responden a las necesidades del
producto artistico en proceso.

« Disfruta de la obra creada, se siente par-
te del proceso y lo expresa sensiblemente
de manera oral y escrita.

» Explora su potencialidad en los diferen-
tes componentes del proyecto y procura
adquirir el dominio necesario para su
implementacion.

* Participa de manera activa y acertada
dentro de la realizacion y consolidacién de
la creacion.

 Disefia y participa en la implementacion

de una ruta de circulacion para un producto
artistico propio (colegio, comunidad, feria,
festival, mercado, etc).

» Presenta un mapa cultural o cartografia del
circuito artistico local.

» Presenta el resultado del proceso de circula-
cion del producto artistico, reconociendo sus
logros, avances, dificultades y oportunidades.
* Presenta una autobiografia artistica del re-
corrido del afio (proceso de creacion) referen-
ciando sus experiencias, emociones, logros

y proyectos futuros, en formato escrito y
video (exposicion formal, bitacora o diario de
campo).

* Muestra y socializa su creacion.

« Identifica los aprendizajes que esta alcan-
zando con el desarrollo del proyecto creativo.

Objetivo de aprendizaje: cocrear con los estudiantes experiencias de inmersion desde interes

Experiencias artisticas desde la creacion

Exploracién

* Percepcion sensible
» Produccion artistica
» Pensamiento estratégico-analitico

» Reconoce y analiza una obra u objeto
artistico indagandolo desde la descompo-
sicion de elementos que pueden transfor-
marse, acogerse o incorporarse como ruta
para el inicio de una creacion artistica.

- Identifica perspectivas técnicas discipli-
nares incorporadas a través de explora-
ciones artisticas donde se relacionan los
elementos propios con los constitutivos de
la obra u objeto artistico estudiado.

Expresion

* Pensamiento divergente
» Toma responsable de decisiones
* Produccidn artistica

» Sustenta de manera conceptual y contextual
las decisiones creativas tomadas a partir de
fundamentos que corresponden a la gestion y
concrencion del proceso creativo en desarro-
Llo.

* Establece elementos técnicos y composi-
tivos especificos para el desarrollo concreto,
riguroso y organico de una creacioén artistica,
acogiendo componentes de la obra u objeto
artistico explorado.
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* Argumenta con razones de distinto tipo su vin-
culacién con una de las rutas e incorpora a sus
producciones escritas su decision de ruta.

» Explora a través de recursos visuales del mapa
mental posibles ideas de vinculacion a una ruta.

* Expone claridades, inquietudes y preguntas a
sus compaferos con el animo de enriquecer las
propuestas iniciales de emprendimiento, gestidn
cultural y educacion en las artes.

» Selecciona y sintetiza aspectos teoricos y de las
realidades vividas que le permiten configurar una
idea de proyecto.

» Reflexiona sobre su propio proceso de aprendizaje
al revisar su portafolio o formato en el que registre
Su proceso.

» Evidencia compromiso con las personas involucrados en
los proyectos.

» Demuestra capacidad para construir colectivamente.

» Demuestra capacidad para involucrarse en un proyecto
desde las motivaciones personales y comunitarias.

» Es capaz de replantear y fortalecer el proyecto segin
diferentes tipos de socializacion.

« Evidencia vinculos con el campo del arte desde intere-
ses personales.

;es personales y saberes artisticos y culturales para fortalecer los vinculos con el arte en su trayecto de formacion.

Experiencias de comprension del campo de arte ( practica

Exploracion

» Sensibilidad perceptiva

« Comprensién critico-cultural

» Pensamiento analitico, estratégico y divergente
» Toma responsable de decisiones

» Conciencia social

» Comunicacion positiva

 Autorregulacion

» Autoconciencia

» Determinacion

» Ensaya, a partir de los saberes previos, el mejor
camino para configurar un proyecto de formacién
en la ruta elegida.

» Construye versiones del modo como se ve a si
mismo como creador de su propia ruta de aprendi-
zaje en el arte.

ltural)

Expresion

» Sensibilidad perceptiva

» Comprension critico-cultural

» Pensamiento analitico, estratégico y divergente
» Toma responsable de decisiones

» Conciencia social

» Comunicacion positiva

* Autorregulacion

» Autoconciencia

» Determinacion

» Plantea una propuesta formativa en la ruta elegida con
los elementos necesarios para que sea posible realizar-
la y la enriquece a partir de socializaciones con actores

claves.

» Contrasta y comparte el modo como se va vinculando

con su proyecto y con el arte.



Tematicas a
considerar

Posibles estra-
tegias meto-
dolégicas de
ensefianzay
aprendizaje

Orientaciones Curricularesl

» La obra artistica y su proceso de des-
composicion.

» Elementos de la apreciacion estética:
sustancia (idea, emocidn,originalidad,
sinceridad), forma (expresion artistica que
emplea el artista para transmitir la sustan-
cia), técnica (el ajuste o combinacién entre
la sustancia y la forma), entre otros.

» La creacion artistica a partir de una obra
u objeto artistico anterior.

* Elementos técnicos, herramientas e
instrumentos disciplinares incorporados
para la configuracion expresivas y creativa
personal.

» Revision estructurada en la que se inda-
gue en un objeto u obra artistica moti-
vaciones expresivas, técnicas y marcos
contextuales de su realizacion.
 Ejercicios de descomposicién de obras u
objetos artisticos determinando elementos
constitutivos.

* Ejercicios de comparacion entre los ele-
mentos de una obra terminada y los ele-
mentos propios en funcion de la creacion.
» Repasar las diferentes técnicas, herra-
mientas o instrumentos disciplinares
necesarios asociados a los procesos de
creacion.

 La creacion artistica reflexiva: propdsitos
expresivos personales y perspectivas contex-
tuales.

* La indagacion teodrica y practica como funda-
mento de los procesos de creacion conscien-
tes: autores, corrientes, tendencias.

* La creacion: argumentacion, comprension,
retroalimentacion para el desarrollo 6ptimo de
un producto artistico.

* Estructura, planeacion y estrategias para la
composicion y proyeccion artistica.

 Plantear problemas abiertos y situados con
la propia reflexion de la cracion artistica.

» Presentar informacion (autores, referencias,
documentos, etc.) nueva, sorprendente e
incongruente en relacion con los conocimien-
tos previos para generar cuestionamientos, y
reforzar la teoria y la practica.

* Presentar los recursos técnicos que hacen
parte de los lenguajes artisticos para proponer
un proyecto creativo.

* Sefnalar los procedimientos de aproximacion
al contexto desde el tema de investigacion.
 Establecer rutas de trabajo para el proceso
de creacion.
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Emprendimiento

» Estructura de un plan de emprendimiento.

» Conocimientos financieros basicos para disefiar
el plan.

* Politicas publicas en emprendimiento.

« Definicion de aliados o colaboradores.

« Vias para la consecucion de recursos.

Gestion cultural

« La estructura de un plan de gestién cultural.

« Politicas publicas en gestion cultural.

« Definicion de aliados y participantes, formas de
participacion.

Educacion en las artes

» Estructura de un plan para un proyecto educativo.
» Oportunidades de financiamiento, becas, apoyo
econémico.

* Vias posibles para la consecucion de recursos.

» Acompafamiento por medio de tutorias persona-
lizadas del avance de cada proyecto.

» Revision cooperativa de los avances de cada
proyecto.

» Revision de ejemplos y elaboracion de imagenes
visuales que permitan avanzar en la elaboracion de
la propuesta: infografias, mapas mentales.

* Lista elaborada de aspectos por mejorar del pro-
yecto y plan para lograrlo.

 Elaboracion de protocolos para pactar alianzas
segun las exigencias del proyecto dentro del terri-
torio.

* Talleres de elaboracion de propuestas con invita-
dos.

* Participacion en algunas conferencias o talleres
en relacién con los temas a tratar.

* Taller acerca de la identificacion de recursos
necesarios.

» Revision de tutoriales relacionados.

» Consulta web sobre agencias, becas y estimulos a
nivel local, nacional e internacional.

Emprendimiento

« Alternativas o técnicas posibles para poner a circular y
discutir tanto las deficiencias, como las oportunidades
del plan.

» Los otros en el proyecto: expertos, beneficiarios, alia-
dos, semejantes respecto a la idea.

Gestion cultural

* Viabilidad del proyecto: como hacer que sea posible su
realizacion.

* La gestion cultural como practica reflexiva.
 Resolucién de problemas in situ.

» Conocimientos situados.

» Actores sociales y sus vinculaciones con el proyecto.

Educacion en las artes

* La profesionalizacion.

* El arte, la artesania y los oficios.

» Expresiones culturales y sus labores asociadas.

Comunes para las tres rutas
* Argumentos y contraargumentos de distinto orden como
modos de sopesar las decisiones.

» Grupos de discusion fisicos y virtuales, blogs, encuestas,
debates, entrevistas y talleres.

» Talleres de ideacién a través de escritura, elaboraciéon
de prototipos, graficas, audiovisuales.

» Jornadas de socializacién de las ideas que surjan.

» Conversacion con invitados expertos.

* Talleres de elaboracion y presentacion de propuestas de
plan de trabajo.

» Disefio de mapas mentales para concretar ideas.

 Uso del dibujo como posibilidad de ideacion.

» Desarrollo de metaforas visuales, sonoras y graficas.

» Jornadas con invitados que puedan ayudar a pensary
visualizar amenazas o riesgos de los proyectos disefados.
« Tutoria y acompafiamiento al proceso de ingreso a la
opcion educativa elegida.

» Seguimiento al proyecto personal y colectivo (segun el
centro, el programa y el énfasis), y a las acciones plantea-
das para contribuir a la insercién en el campo desde esta
ruta.

» Espacios de autorreflexion a partir de interrogantes
como: ¢qué potencialidades tengo para insertarme desde
esta opcion?, ¢qué falencias tengo en las que debo traba-
jar para lograr mis objetivos formativos?, ;qué aporte haré
a mi territorio desde la decision que estoy tomando?

* Visitas a centros educativos e interaccion con sujetos
de estos que permiten conocer diferentes perspectivas
sobre los programas.



Estrategias de
evaluacion

Evidencias de
aprendizaje

Grado: Once
Periodo: Il y IV
Momentos

Competencias

Orientaciones Curricularesl

» Exposiciones y representaciones que
evidencien la apropiacion de técnicas y su
desarrollo creativo.

* Mapas mentales analiticos u otros orde-
nadores graficos en los que se evidencie lo
que se conoce, lo que se quiere conocery
lo que se ha aprendido o logrado durante
el proceso.

« Diario de la experiencia o bitacora donde
se registra el proceso.

* Muestra individual y grupal de los proce-
sos de descomposicion.

» Exposiciones orales y escritas que den
cuenta de las discusiones e indagaciones
realizadas alrededor de un objeto u obra
artistica.

 Relatos (escritos, orales, corporales, vi-
suales o auditivos) en los que se dé cuenta
de la exploracion del objeto o la obra artis-
tica deconstruida.

» Considera las caracteristicas expresi-
vas de los elementos que conforman una
obra artistica en funcion del tema y sus
contenidos al momento de deconstruir y
reconstruir la obra.

- Demuestra en la reconstruccién de una
obra la posibilidad de emitir un juicio, y si-
tuar dentro de una genealogia, un periodo
historico, una tendencia, su género y estilo
asociandolos a la propuesta creativa en
curso.

* Lleva un registro del proceso exploratorio
que transita.

* Participa en representaciones individua-
les y colectivas.

* Participacion activa y reflexiva en fo-
ros que den cuenta del proceso creativo.

* Exposi-
ciones reflexivas y dinamicas que evidencien
relaciones entre los conocimientos previos y
los adquiridos en el proceso.

- Diario de experiencia, bitacora o portafolio
(que contengan ensayos, cuadros sinopti-
cos, mapas conceptuales, imagenes, graficos
y otros), en los que se muestre el nivel de
comprension y expresion de los conceptos
alcanzados y se reflejen creativamente los
aprendizajes alcanzados.

» Muestra del desarrollo y la concrecion del
proceso creativo.

» Exposiciones que den cuenta de los pro-
cedimientos, los pensamientos y las estra-
tegias movilizadas en el proceso de creacién
particular.

» Indaga y reflexiona sobre procesos artisticos
desde un punto de vista argumentado.

* Reconoce y aplica herramientas expresivas
identificadas en una obra indagada, generando
procesos exploratorios de composicion indivi-
dual y grupal resolviendo problemas creativos.
» Selecciona los recursos de forma eficiente y
pertinente segun el proyecto creativo plan-
teado.

» Propone un proyecto de creacion grupal a
partir de los componentes de un objeto artis-
tico.

Objetivo de aprendizaje: cocrear con los estudiantes experiencias de inmersion desde intere:

Experiencias artisticas desde la creacion

Concrecion

» Autorregulacion

» Sensibilidad perceptiva

» Comprensién critico-cultural
» Produccion artistica

» Determinacion

» Pensamiento analitico

Circulacion

» Sensibilidad perceptiva

« Comprensién critico-cultural
» Produccion artistica

* Pensamiento estratégico

= Autoconciencia
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* Revision conjunta de los avances escritos del * Estrategias de visualizacién de la manera como cada
proyecto. estudiante socializa, defiende y replantea su proyecto.
» Guia para evaluar el plan diligenciada. « Socializacion (de distintas maneras) del proyecto conso-
* En el contexto normativo del proyecto hace uso lidado: debates con diversos actores.
de la politica publica directamente relacionada con < Disefio de entrevistas a invitados y sintesis de estas.
su tema. » Evaluacion formativa para garantizar el desarrollo de un
» Exposicion verbal de las imagenes visuales que proceso.
dan cuenta del proyecto propuesto. » Apreciacion directa y permanente de los docentes e
* Informes verbales y escritos de las acciones invitados de las actividades desarrolladas (heteroevalua-
realizadas para cualificar el proyecto soportado en  cion).
evidencias. « Evaluacion de pares con el fin de producir un dialogo

* Protocolos proyectados que permitan ver de qué que permita el aporte a los otros y la revisién de si mismo
se trata el aporte de las partes que colaboran en el en cualquiera de los talleres.

proyecto (no es un soporte legal). » Ejercicios de autoevaluacion permanentes.
» Avances logrados en el taller consignados en la « Reflexion continua a partir de preguntas, inquietudes y
bitacora o portafolio del proyecto. comprensiones que surgen durante los talleres.

* Tabla escrita organizada segun el tipo de recursos
que se requieren y con una clarificacién de su uso.
* Socializacion de tutoriales vistos y aplicacion de
estos en los proyectos particulares.

» Describe sus comprensiones acerca de la ruta » Da cuenta tanto de los elementos fundamentales
elegida. presentes en su proyecto segun la ruta como del modo

* Integra a partir de la ruta elegida saberes previos como desea transitarla.

importantes para configurar un proyecto.  Valida su propuesta con expertos, beneficiarios y pares,
» Comparte inquietudes, intereses y expectativas e incorpora los aportes.

respecto a la ruta elegida y enriquece su proyecto » Organiza con coherencia las parte del proyecto.

gracias al intercambio * Comprende el valor de las comprensiones conceptua-
de perspectivas. les para enriquecer tanto su proyecto escrito como su

» Examina las posibilidades de los entornos mas o desarrollo.

menos cercanos para viabilizar su proyecto.  Evalua las posibilidades de un proyecto colectivo.

* Revisa ejemplos de trayectos o proyectos simila- » Explora formatos narrativos que permitan dar cuenta de
res. la propuesta y evidenciar sus vinculos con la ruta elegida.
« Identifica los vacios conceptuales, metodoldgicos « Usa conocimiento previo e identifica la necesidad de

o logisticos que deben ser abordados para cons- nuevos aprendizajes para poder formular el proyecto.
truir la propuesta. » Elabora un plan de costos y recursos.

» Reconoce y comprende sus posibilidades, capaci- <+ Comunica emociones, comprensiones, miedos, inquie-
dades, disposiciones y alcances para iniciar una de  tudes y deseos en relacién con la ruta como un posible

las rutas de aprendizaje. proyecto de vida.
* Reconoce y comprende las posibilidades del en- * Escucha de manera activa el modo como sus compafe-
torno para iniciar una de las rutas de aprendizaje. ros logran precisar una propuesta de ruta.

ses personales y saberes artisticos y culturales para fortalecer los vinculos con el arte en su trayecto de formacion.

Experiencias de comprension del campo del arte (como practica sociocultural)

Concrecion Circulacién
* Sensibilidad perceptiva » Sensibilidad perceptiva
» Comprension critico-cultural Comprension critico-cultural
* Pensamiento analitico, estratégico y divergente » Pensamiento analitico, estratégico y divergente
» Toma responsable de decisiones » Toma responsable de decisiones
 Conciencia social « Conciencia social
» Comunicacion positiva « Comunicacion positiva
 Autorregulacion » Autorregulacion
» Autoconciencia » Autoconciencia

» Determinacion * Determinacion



Aprendizajes
esperados

Tematicas a
considerar

Posibles estra-
tegias meto-
doldgicas de
ensefianzay
aprendizaje

Orientaciones Curricularesl

- Justifica y retroalimenta la creacién a
partir de una interpretacién organica, ge-
nerando una observacion desde el cuerpo,
el pensamiento, el territorio, la motivacién
y la consciencia que promueve su desa-
rrollo.

» Estructura estrategias para el desarrollo
optimo de la obra o producto artistico a
través del ensayo, la repeticién conscien-
te, la teorizacion, la consolidacion técnica
disciplinar, las posibilidades de circulacion
y su socializacién en la comunidad.

* Interpretacion organi-

ca en la creacidn artistica

» La creacion: estrategias para la consoli-
dacién de un producto artistico.

* Realizacién y toma de decisiones desde
el ser creador.

« Coherencia en la creacién artistica: con-
ceptual, contextual y compositiva.

* Invitar artistas como talleristas-confe-
rencistas que relaten las inspiraciones de
sus procesos y obras.

» Organizar grupos de trabajo para realizar
indagaciones que respondan a las nece-
sidades del proceso de creacién en curso
(incluyendo uso de TIC).

» Movilizaciéon de laboratorios de creacion
en donde se exploren elementos, se trans-
formen y se adhieran a la creacion.

» Consolidacion del producto artistico
creado a partir de la repeticién, el ensayo
o la marcacién constante en funcién de la
coherencia propuesta.

» Estructura e implementa actividades para la
comunidad, fomentando procesos de apre-
ciacion y formacion de publico a través de

la presentacion y socializacion del producto
artistico u obra creada.

» Construye y enuncia posibles prospecti-

vas personales y profesionales a partir de la
valoracién de la vivencia creativa, compositiva,
técnica, expresiva y contextual transitada.

* Circuitos del arte en la comunidad cercana.
* Rutas de circulacion artistica local, nacional
e internacional.

» Estrategias para que la obra llegue a la co-
munidad.

 El objeto u obra artistica como motivador de
vivencias individuales y colectivas.

» Procesos creativos como ruta de indagacion
personal.

 Elaborar una cartografia de la experiencia te-
nida con la comunidad y con la obra u objeto
artistico creado (visitas a casa de la cultura,
biblioteca, galeria, museo, teatro, etc.).

» Seguimiento escritural reflexivo de los
procesos desarrollados en clase, y tutoria 'y
acompafiamiento al proceso de creacion.
 Revisar convocatorias para la circulacion de
productos artisticos (Ministerio de Cultura,
Iberescena, gobernacion, etc.).

 Realizar planes de difusion (blogs, medios
locales, redes) con foros y entrevistas a dife-
rentes agentes (gestores, escultores, artesa-
nos, comerciantes) asociados a la vivencia de
creacion y proyeccion de la obra.

» Ejercicios que estructuren estrategias para
que la creacion se socialice en la comunidad.
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* Pone en marcha el proyecto y lo encausa las
veces que sea necesario segun las posibilidades
reales de implementacion.

» Reflexiona sobre su transito en la ruta para en-
tenderse a si mismo como constructor de esta.

* Implementar la propuesta en atencién a su logica
interna y siempre con miras al cumplimiento de
los objetivos formativos de cada ruta. Por ejemplo:
respecto a la ruta de emprendimiento, se trata de
aportar en la formacion del pensamiento empren-
dedor.

» Acordar planes de accién, lo mas realistas posi-
ble, con cada estudiante o grupo de estudiantes
para iniciar y avanzar acciones, comprensiones y
cambios en ambos sentidos considerando que la
implementacion tensiona la realidad con lo previsto
como plan.

» Informes que dan cuenta de los avances.

» Registro y analisis de los avances.

» Avanza en la implementacién del proyecto y logra al-
canzar su mayor desarrollo.

« Reelabora su version sobre si mismo en relacién con el
arte.

Gestion cultural

Impactos sociales y culturales en los territorios de los
proyectos implementados.

» Evaluacion de los impactos sociales de un proyecto de
gestion cultural.

» Sistematizacion de experiencias.

Emprendimiento

» Reflexién sobre el potencial emprendedor desarrollado
desde la evaluacion de la implementacion del plan.

» Reflexién sobre la experiencia y los modos de fortaleci-
miento para ser desarrollados a futuro.

» Socializacion de la experiencia.

Educacion en las artes

» Preparacién para la profesionalizacién y los oficios.
 Reflexién sobre las posibilidades de educacion en el
contexto.

» Implementacion del proyecto de gestién y emprendi-
miento en coherencia con las dinamicas socioculturales
identificadas en las que sea claro el papel del arte y la
cultura.

» Espacios de reflexion sobre la experiencia en torno a las
preguntas que orientan el proyecto: ¢qué funcioné?, cqué
surgié de improvisto?, ¢como lo resolvimos?, ¢se cumplid
con el objetivo?



Estrategias de
evaluacion

Evidencias de
aprendizaje

Orientaciones Curricularesl

» Revision de evidencias del proceso (diario
de experiencia, bitacora o portafolio que
contenga ensayos, cuadros sinopticos,
mapas conceptuales, imagenes, graficos,
entre otros), mostrando el nivel de com-
prension y expresion desarrollados durante
el avance de la creacion.

» Presentacion y argumentacion al grupo
del proceso creativo.

» Presentacion del producto u obra artisti-
ca creada.

* Participacion activa en los laboratorios
de creacion.

» Exposiciones dinamicas que den cuenta
de las indagaciones realizadas en grupo
sobre el proceso de creacion.

« Identifica los aprendizajes situados, las
nociones disciplinares claras y la com-
prension integral que esta alcanzando con
el desarrollo del proyecto creativo.
 Revisidon conjunta entre profesor y
compafieros de los avances escritos del
proyecto en diarios o bitacoras de la expe-
riencia.

» Informes verbales y escritos de las accio-
nes realizadas.

» Cualificar el proyecto soportado en evi-
dencias.

» Exposiciones de socializacion del proceso
realizado a través de medios audiovisuales
o presentaciones en clase.

* Actividades para la elaboracién de cartogra-
fias.

» Revision de evidencias del proceso (dia-

rio de experiencia, bitacora o portafolio que
contenga ensayos, cuadros sinopticos, mapas
conceptuales, imagenes, graficos, entre otros)
que den cuenta de reflexiones, perspectivas,
prospectivas y conclusiones personales del
proceso.

* Ejercicios de reconocimiento de las diferen-
tes convocatorias (locales, nacionales e inter-
nacionales), desarrollo de formatos y lecturas
de marcos de referencia.

« Participacion activa en foros, discusiones o
mesas de trabajo en los que se reflexionen
los aprendizajes que deja la experiencia de
creacion.

» Conversatorios en los que se hable de la
obra creada y de lo que se sinti6 durante el
proceso.

» Presentacion y socializacion de la obra o el
producto artistico en la comunidad.

» Presenta el disefio y participa en la imple-
mentacion de talleres, foros, discusiones o
mesas de trabajo con la comunidad.

» Entrega diarios de campo en los que da
cuenta de su proceso y los niveles de elabo-
racion critica y comprension consigo mismo
cuando reflexiona acerca de los desarrollos de
su desempefio.

 Flexibilidad cognitiva que se manifiesta en la
capacidad de cambiar la accién y el pensa-
miento en funcion de reconfigurar su proceso.
» Autogestion y autonomia para adelantar tra-
bajo independiente y avanzar en el proceso.

» Presenta el resultado del proceso de circula-
cién del producto artistico, reconociendo sus
logros y avances en incidencias en la comu-
nidad.
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» Automonitoreo y heteromonitoreo por parte del

profesor en relacion con los avances del proyecto.
* Presentacion de planes de accion ajustados a la
realidad.

» Desarrolla tanto como es posible los pasos pre-
vistos en el proyecto formulado.

» Va dando cuenta de sus desarrollos.

» Disefa estrategias distintas que viabilicen el tran-
sito por la ruta.

 Valora los aprendizajes logrados por los compafe-
ros que transitan la misma u otra ruta de forma-
cién.

» Compara los recorridos elegidos por sus compa-
feros con el propio.

* Valora y da salida a través de alternativas diversas
a las vicisitudes con que se encuentra en relacion
con el desarrollo del proyecto.

« Encuentra apoyos: personas, instituciones, cir-
cunstancias, eventos y relaciones que le permiten
desarrollar su proyecto.

 Prevé las circunstancias que pueden impedir el
desarrollo del proyecto e intenta contenerlas.

« Identifica los tropiezos, logros, avances y retos
que le implica seguir transitando la ruta.

* Interpreta el significado de sus acciones en fun-
cién de comprender lo que ellas han significado
para la construccion de la ruta.

* Incorpora a su propio proyecto maneras como los
otros han podido afrontar el desarrollo de la ruta,
entendiendo su potencial.

» Seguimiento y tutoria a la implementacién de un pro-
yecto creado individual o colectivamente.

» Dinamicas de accion-reflexién: ¢qué aprendemos de la
experiencia?

» Expresion de narrativas en diversos formatos para los
compaiferos de grados noveno y décimo sobre los modos
de insercion en el campo del arte.

» Establece hasta donde es posible llegar con el proyecto
y procura hacerlo.

* Implementa estrategias posibles para que el proyecto
logre el maximo desarrollo.

» Despliega sus mayores capacidades para lograr culminar
lo propuesto.

» Reflexiona sobre su proyecto inicial luego de la imple-
mentacion y terminacion del proyecto.

* Pone en conocimiento de otros lo logrado en los dos
afos de profundizacién para que otros aprendan.

- Justifica para si mismo y para otros la decision de con-
tinuar en una ruta de formacién.

* Proyecta y, de ser posible, realiza acciones concretas
que le permitiran continuar con la ruta de formacion pos-
terior a su paso por este nivel escolar.

» Selecciona estrategias que le permitan a corto plazo
continuar con la ruta.

» Evidencia que puede reflexionar acerca del modo como
transito la ruta.
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Evaluacion de los aprendizajes en
educacion artistica: una apuesta
por la evaluacion formativa

Estas orientaciones reconocen el lugar estructural de la evalu-
acion formativa en la Orientaciones curriculares en artes para la
educacion media, porque desde alli el educador-artista puede
acercar la ensefianza al aprendizaje de las artes. La lectura que
se haga de estos dos procesos complementarios, de mutua
afectacion, es entonces una invitacion a imaginar la evaluacion
como un proceso continuo y humanizante, que acerca a los
protagonistas educativos en torno a preguntas como: ¢en qué
hemos avanzado?, ;cédmo hemos avanzado?, ;a donde esperae
mos llegar?, ;cdmo podemos seguir avanzando?, ;qué dificultam
des se han presentado?

La evaluacion formativa es un modo de humanizar a través de
la complicidad y la solidaridad (Pimentel, 2009). El arte como un
tipo de conocimiento sociocultural requiere procesos sistemati-
cos de evaluacién, sin perder la sensibilidad para comprender la
naturaleza de los aprendizajes artisticos y la ensefianza a favor
del estudiante. Siguiendo a Aguirre (2005), el educador artista
debe tener en cuenta que la evaluacién formativa en artes que
se propone tiene las siguientes caracteristicas para el desarrollo
de las experiencias:

Es holistica e integradora.

Tiene una comunicacion fluida entre el educador-artista y el
estudiante; requiere que el tiempo de ensefar y evaluar no
estén separados.

Se hace énfasis en la evaluacion mas que en el examen como
proceso sistémico, regular y util.

Se ha de evaluar de forma simple, “natural” y en cada uno de
los momentos abordados de cada experiencia.

Se evalua con instrumentos que se adapten a las inteligen-
cias o posibilidades de los estudiantes.

Se evalla con sensibilidad hacia las diferencias individuales y
las distintas habilidades de cada estudiante.
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Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon
formativa

Se evalua mediante la utilizacion de materiales interesantes
y motivadores.

Se evalua con la necesidad de mantener una perspectiva de
progreso.

La evaluacion formativa debe evidenciar multiples facultades
o inteligencias en los estudiantes.

Evaluar en esta propuesta implica vincular al disefio de expe-
riencias un proceso cooperativo y solidario de evaluacién for-
mativa durante los cuatro momentos de cada experiencia. Este
es un proceso entre educadores-artistas, estudiantes y comu-
nidad como protagonistas de la profundizacion en artes, una
oportunidad para los estudiantes de aprender a construir valo-
raciones, causar y colaborar en su propio proceso de aprendi-
zaje y en el de otros como ejercicio natural de relaciones con su
territorio y comunidad.

Durante el desarrollo de las experiencias se han tenido en
cuenta cuatro momentos de formacién (exploracion, expresion,
concrecion, circulacion), en cada uno de los cuales la evalua-
cién formativa tiene un lugar protagodnico, y se debe apoyar en
los aprendizajes y las evidencias de aprendizaje definidos que
permiten evidenciar como los estudiantes van desarrollando
competencias basicas, socioemocionales y especificas de la
educacion artistica y cultural. Partiendo de estas definiciones,
el docente puede realizar ejercicios de heteroevaluacién, coeva-
luacién y autoevaluacién que le permitan hacer seguimiento a
los avances y las dificultades de los estudiantesm y desde alli
tomar decisiones para favorecer los aprendizajes y cualificar los
procesos de ensefianza y aprendizaje.

Esta apuesta involucra a todos los sujetos participantes de
las experiencias; la heteroevaluacién, por ejemplo, hace refe-
rencia a los procesos de evaluacién que realizan personas dis-
tintas al estudiante o sus iguales, es decir: el educador-artista,
las familias, otros educadores y otros agentes externos de la
comunidad. Sin embargo, también se busca que los estudiantes
puedan participar en la evaluacion de los procesos de ensefian-
za-aprendizaje de las experiencias artisticas de dos formas: 1)
reflexionando desde su punto de partida en cuanto a los con-
tenidos propuestos, sus propias dificultades, méritos, razona-
mientos, hallazgos, fortalezas y debilidades, lo cual se refiere a
procesos de autoevaluacidn; y 2) valorando la participacion de
los companeros en las actividades de tipo colaborativo o cola-
borando con el educador-artista en la regulacion del proceso
de ensefanza-aprendizaje, es decir, procesos de coevaluacion.
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La evaluaciéon formativa en el marco de la propuesta permite al
docente identificar qué tanto los estudiantes han desarrollado
competencias, han alcanzado los objetivos de aprendizaje y se
han acercado al perfil proyectado. Para ello el docente puede
revisar las estrategias de evaluacion que sugiere la propuestay,
en el marco de su proyecto educativo institucional y su sistema
institucional de evaluacion de estudiantes, determinar los crite-
rios y las actividades de evaluacién a realizar.

Es importante que el educador-artista recuerde que el pro-
ceso de evaluacion debe estar basado en evidencias que per-
mitan identificar a aquellos estudiantes que necesitan de apoyo
especial o los que se destacan por sus avances. El proceso de
evaluaciéon debe estar tan conectado con los procesos de ense-
fanzay de aprendizaje que lleve al docente a ajustar su planea-
cion con el fin de favorecer los aprendizajes de los estudiantes.

Para apoyar el proceso de evaluacion formativa, el docente
puede consultar las actividades sugeridas de evaluacién por
disciplinas que estan disefiadas segun los aprendizajes que se
quieren alcanzar para cada grado. Es indispensable que el pro-
ceso de evaluacion se planee, se realicen evaluaciones iniciales
que permitan evidenciar los aprendizajes previos, y se reconoz-
can los procesos y los productos.

Didacticas y actividades sugeridas

Para orientar el desarrollo metodolégico en el aula de la expe-
riencia artistica desde la creacidn, se presentan a continuacion
tanto algunas didacticas sugeridas para la ensefianzay el apren-
dizaje, como actividades sugeridas de evaluacion las cuales son
organizadas por disciplinas artisticas y momentos. Para la expe-
riencia de comprensién del campo del arte como una practica
sociocultural no se definen didacticas especificas por disciplina,
atendiendo la légica de insercién en el campo que manejan.

Las disciplinas artisticas (artes plasticas y visuales, artes
audiovisuales, musica, danza, teatro y comunicacion visual)
son abordadas entendiendo que pueden existir en los estab-
lecimientos educativos otras debido a la naturaleza diversa del
territorio nacional. El docente puede adaptar la propuesta a las
condiciones particulares de su institucion.
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Exploracion

* Realizar actividades de sensibilizacion cor-
poral y vocal a través de juegos teatrales y
ejercicios de improvisacion (pedagoégicamen-
te es importante para abordar la esponta-
neidad, la repentizacion, la no intelectuali-
zacion, la aceptacion de ofertas, la creacion
colectiva y demas). Estas actividades cor-
povocales para la sensibilizacién propician
tanto el reencuentro consigo, la aceptacion
y el reconocimiento, como el desbloqueo, la
desinhibicién, la confianza y la integracion
con el otro.

* Realizar ejercicios sensoriales que propi-
cien el autorreconocimiento y la conciencia
sobre si mismo.

- Realizar ejercicios de percepcion a partir de
narrativas orales, corporales y escritas.
 Desarrollar cartografias corporales indivi-
duales y colectivas desde exploraciones de
elementos del teatro.

» Desarrollar ejercicios escénicos a partir de
la evocacion de recuerdos, vivencias, y expe-
riencias individuales y grupales.

 Desarrollar ejercicios escénicos a partir de
textos mediadores (literarios, dramaticos,
entre otros) de la herencia cultural.

* Realizar ejercicios de apreciacién artistica
y cultural reconociendo referentes teatrales
nacionales e internacionales.

Expresion

» Implementar ejercicios técnicos de exploracion
escénica corpovocal que seran utilizados para el
proceso de creacion.

« Presentar las diferentes técnicas de trabajo
corpovocal y actoral que le permitan al estudian-
te entender las multiples posibilidades de trabajo
creativo desde el teatro.

« Presentar los diferentes géneros teatrales.

» Propiciar espacios de libre expresion corporal

y vocal, dado que el mundo natural y el cultural
también se exploran a fin de provocar la “capta-
cién sensorial” y de los limites (propios y ajenos).
» Ensefiar contenidos teorico-practicos discipli-
nares del teatro.

» Crear estructuras dramaticas desde el trabajo
sensorial y emocional. Este contenido permite
entender asuntos como situacion dramatica, ac-
cion, conflicto, etc.

» Representar textos cortos o fragmentos de
textos de la literatura y la dramaturgia universal,
promoviendo la incorporacion y aplicabilidad de
los elementos tedrico-practicos aprendidos.

» Definir el sentido y la aplicabilidad de las herra-
mientas técnicas propias del teatro en el proceso
de creacion.

* Presentar posibles rutas de aplicabilidad de los
principios técnicos a través de ejemplos y proble-
mas reales.

» Disefar y desarrollar actividades encaminadas
a la comunicacion de procesos (relacionadas con
las competencias basicas, de lectura, escritura y
produccién verbal).



2019
formativa

Concrecion

e Llevar al aula multiples textos y materiales
mediadores artisticos y culturales que acer-
quen al estudiante al amplio acervo cultural
universal para que entable un dialogo con las
necesidades contextuales.

* Definir la ruta metodoldgica para la creacion
(tipo de dramaturgia, apuestas estéticas, for-
males y procedimentales).

» Promover ejercicios de investigacion social y
etnografica que les permitan a los estudian-
tes reconocer las caracteristicas contextuales
locales.

* Delimitar el campo de accién y los alcances
del proyecto de creacion.

* Establecer los referentes conceptuales de la
investigacion.

» Generar espacios de participacién demo-
cratica donde los estudiantes asuman roles
especificos dentro del proyecto de creacion.
 Definir los acuerdos y compromisos, tanto
individuales como grupales, para la ejecucion
del proyecto de creacion.

* Establecer rutas metodolégicas para realizar
ejercicios de creacion individual y colectiva
desde el teatro.

* Presentar preguntas y problemas de inves-
tigacion alrededor de la creacién, en los que
los estudiantes apliquen los conocimientos
disciplinares en teatro adquiridos para solucio-
narlos.

» Usar herramientas tecnolégicas (hardware,
software), dispositivos electrénicos (PC, ce-
lular, entre otros) y elementos multimediales
(audio y video) para potencializar el proceso de
creacion.

» Usar recursos digitales de ensefianza-apren-
dizaje dentro del proceso de creacioén artistica.
- Definir espacios de investigacion y creacién
individual y colectiva en horario académico o
en contrajornada escolar.

» Establecer un cronograma de trabajo creativo
en el que se concreten los momentos de la
produccién, y se definan lugares y espacios de
creacién y los escenarios de presentacion de
la obra de teatro.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

Tabla 11. Didacticas y actividades teatro
Circulacion

* Delimitar una ruta de trabajo de gestion en la que
se contemplen los lugares de visibilizacién y circula-
cién de la obra de teatro.

» Reconocer las diferentes convocatorias de crea-
cién y circulacién de obras de teatro, y orientar en el
diligenciamiento y aplicacion a estas.

-+ Realizar entrevistas a directores, actores, produc-
tores y gestores teatrales locales quienes puedan
ayudar a encauzar la estrategia de circulacion. Estas
indagaciones pretenden reconocer las personas,

los procedimientos y las acciones que el estudiante
debe conocer para la circulacion de la obra.

» Generar procesos de planeacion estratégica en los
que el estudiante organice y disefe el recorrido de
circulacion de la obra.

> Presentacion de la obra de teatro (el preestreno
con personas que puedan retroalimentar la obra a
partir de sus impresiones sobre el resultado escéni-
co; el estreno con publico general y una temporada;
hacer mas de una funcién).
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» Realiza en esta etapa de preexpresivi-
dad,demostraciones a modo de pequefas
puestas en escena en las que incorpora los
rudimentos y las bases técnicas aprendidas.
» Presenta ejercicios escénicos creativos,
individuales y grupales de los procesos
exploratorios realizados, en los que expresa
sus emociones e ideas.

* Reconoce e implementa estrategias como
la de “lluvia de ideas” y ejercicios de co-
creacion para formular una propuesta de
creacion.

» Produce cartografias o mapas mentales
que dan cuenta de los procesos de observa-
cién y apreciacion de dramaturgias y proce-
sos de creacion escénica teatral.

* Realiza diarios o bitacoras sobre la ex-
periencia en los que evidencie reflexiones
entorno a la sensibilizacion y exploracion
creativa desde el hecho teatral.

» Define y aplica los conceptos y contenidos ba-
sicos del teatro para el desarrollo de propuestas
de creacion, como: actor/rol/personaje; construc-
cion de personaje: caracterizacion fisica y vocal,
magquillaje, vestuario, utileria; elementos esce-
notécnicos: iluminacién, sonido, escenografia;
géneros teatrales; acciones/situaciones; acciones
e intencién comunicativa: objetivo, superobjetivo,
hechos y situaciones nodales; conflicto escénico:
con los demas personajes, con el entorno, con las
cosas y con si mismo; entorno y circunstancias
dadas: el aqui y el ahora, los indicios y referentes,
el antes y el después, el contexto como portador
de significado; dramaturgia: historia/argumento/
fabula: secuencia narrativa, unidades de tiempo,
espacio y accion, el texto dramatico de autor, la
creacioén colectiva; espacio de representacion:
convencional como teatro de sala, calle, no con-
vencional.

 Realiza ejercicios de improvisacion, expresion

y creacién individual y colectiva, en los que de-
muestra la aplicabilidad de los elementos técni-
cos del teatro en el proyecto creativo.

« Reconoce posibles vacios, problematicas, ne-
cesidades (econdmicas, sociales, culturales) que
afectan el contexto del colegio y la comunidad
para establecer prioridades de analisis y posibles
intervenciones desde el proyecto de creacién.

» Define, organiza y distribuye responsabilidades
segun la afinidad con la tarea a desarrollar por
parte del estudiante dentro del proyecto de crea-
cion a través de la construccion de protocolos.

« Lleva registro de la experiencia a través de
diarios de campo o bitacoras, en los que el es-
tudiante argumenta su postura frente a procesos
sensoriales y sensibles desde lugares de enun-
ciacion propios (preguntas especificas sobre los
contenidos disciplinares que el estudiante debe
conocer e interrogantes sobre qué esta apren-
diendo, como lo esta utilizando y el para qué de
este aprendizaje).

* Expone de manera oral y escrita su interpreta-
cién sobre manifestaciones teatrales nacionales
e internacionales que observa, relacionando con-
textos y vivencias personales y colectivas.
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» Expone mapas mentales o cartografias sobre
la apreciacion de obras teatrales locales y
nacionales, en los que el estudiante reflexiona
sobre las relaciones, el impacto y la pertinen-
cia de estas manifestaciones en la sociedad.

* Presentaciones semanales (a modo de ensa-
yos o muestras parciales) de los avances del
proceso de creacion de la obra teatral, en las
que se incorporan de manera progresiva tanto
los elementos tedricos, técnicos y practicos,
como su rol como sujetos creadores, ponien-
do de manifiesto las intenciones expresivas y
comunicativas personales y colectivas de los
estudiantes.

» Establece criterios de trabajo para la cons-
truccion de los ejercicios de creacion indivi-
duales y grupales.

+ Consulta referentes de diferentes fuentes.

* Aplica recursos tecnolégicos, dispositivos
electronicos o elementos multimediales que
potencializan el proceso de creacion de la
obra.

* Disefia un plan de trabajo conjunto segun los
momentos de produccion y gestién.
 Presenta bitacoras o diarios de campo como
desarrollos escriturales generados entorno al
proceso de creacion. En estos el estudiante
construye razonamientos criticos entorno a
los procesos racionales, sensoriales y sensi-
bles transitados durante la consolidaciéon de la
obra de teatro.

* Realiza escritos reflexivos, a manera de
ensayos, relacionados con los temas, las pre-
guntas, las problematicas, las posturas y las
discusiones presentadas en clase, los cuales
evidencian la importancia de la funcién social
del teatro.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

» Construye un portafolio de manera colectiva para
la promocién y circulacion de la obra de teatro,
como estrategia para su socializacion, teniendo
presentes las particularidades del contexto donde se
presenta.

* Elabora una ruta para la circulacion de la obra en
un contexto especifico, una vez hecho el analisis de
la produccion artistica local y reconociendo los mar-
cos de circulacion y movilizacién de obra que se dan
dentro de ese medio artistico particular.

» Establece los contactos necesarios para hacer el
ejercicio de gestion artistica y cultural.

* Enumera las diferentes convocatorias actuales y
vigentes en las que hay oportunidad de participar.
 Presenta la obra teatral y confronta su produccion
(proceso y resultado) con el publico, evidenciando

la pertinencia, coherencia e impacto del producto
escénico.

» Realiza mapas mentales, informes reflexivos o
cartografia, en los que el estudiante evidencie el
proceso y los marcos de circulaciéon y movilizacion
de la obra a nivel local (nutridas con fotos, entrevis-
tas, narraciones, etc.).

* Expone de manera creativa las reflexiones, con-
signadas en las bitacoras o diarios de campo, sobre
las intuiciones, procesos (racionales, sensoriales

y sensibles), metodologias y apuestas movilizadas
durante la creacion y circulacion de la obra, sefialan-
do los resultados e incidencias del proceso desde su
perspectiva como sujeto creador.
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» Presentar en clase por lo menos tres

obras de teatro, y escoger una de ellas para
realizar su deconstruccion y analisis. Es
importante que el profesor declare a los
estudiantes los criterios de seleccion de la
obra a deconstruir. Un criterio de seleccion
puede ser: la pertinencia de la obra segun
sus caracteristicas formales: técnicas, dra-
maturgicas, tematicas y estéticas, a partir de
la pertinencia y coherencia con el contexto y
las necesidades, desarrollos y expectativas
del grupo, etc. Se recomienda incentivar la
participacion activa de todos los estudiantes
en esta actividad.

* Una vez se determina la obra, se propone
dividir el grupo en subgrupos y a cada uno
asignarle un elemento de analisis de la obra
(tema, genero, estilo o tipo de teatro, con-
texto de la obra, antecedentes de la obra,
referentes del autor o grupo de creacién,

y sus apuestas estéticas, metodolégicas y
postura politica, caracteristicas y tipo de
dramaturgia, personaje, rol, objetivo y lugar,
accion dramatica, progresion dramatica, tipo
de montaje o puesta en escena, espacio de
representacion, caracteristicas escenotécni-
cas del montaje, entre otras).

» Una vez finalizado este proceso, se propo-
ne generar un debate en el que los estudian-
tes, de manera critica, presenten su postura
frente a las decisiones que tom¢ el artista
para crear, presentar y circular la obra, iden-
tificando los elementos que pueden trans-
formarse, acogerse o incorporarse como idea
para el inicio del nuevo proceso de creacion
del afio escolar.

* Se solicita a los estudiantes que busquen por lo
menos tres obras de teatro, que escojan una de
ellas y la presenten ante sus compafieros, sefia-
lando las razones de escogencia de la obra.

* Se realizan lecturas dramaticas de las obras de
teatro preseleccionadas.

* Para el caso de creaciones colectivas y drama-
turgias propias, de igual manera se recomienda
acudir a las obras literarias y dramaticas del
amplio acervo cultural universal como referentes
para enriquecer el proceso de creacién propio.

* De manera grupal, se definen y presentan los
parametros y criterios para iniciar el proceso de
creacion.

* Una vez definida la obra, se hace trabajo de
mesa, en el que se investiga a profundidad los
antecedentes, contextos, temas, objetivos, si-
tuacién dramatica, unidades de tiempo, espacio
y accion, fabula y demas elementos necesarios
para que el estudiante comprenda, de manera
amplia, el universo de la obra a trabajar.

« Se realiza la adaptacion del texto a trabajar.

» Se definen grupos de trabajo segun los inte-
reses de los estudiantes; algunos trabajaran en
la dramaturgia, otros en la gestidén y produccion
(utileria, escenografia, elementos técnicos y au-
diovisuales, locaciones, tiempos de trabajo, etc.)
y otros como actores y actrices.

« Desarrollar actividades de trabajo corporal

de sensopercepcion, ajuste corporal, reconoci-
miento, entrenamiento, respiracion, autocontrol,
conciencia fisica. De igual manera, trabajar desde
la voz: juegos vocales, vocalizacion, prosodia,
impostacion, lectura comprensiva y dramatizada,
caracterizacion.

» Se acuerda un cronograma de trabajo en el que
se contemplan las actividades y acciones de los
momentos de expresidn, creacion y circulacion.
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» Una vez definidos los grupos de trabajo, se
proponen ejercicios de creacion individuales
(construccion y caracterizacion de personaje) y
grupales (creacion, construccion y montaje de
escenas a partir de las situaciones dramaticas
de la obra). Estas actividades pueden partir de
ejercicios de improvisacion (pedagogicamente
es importante para abordar la espontaneidad
la repentizacion, la no intelectualizacion, la
aceptacion de ofertas, la creacion colectiva y
demas), de juego teatral, mimesis, animalidad,
entre otros.

» También se definiran actividades para que los
grupos de produccion y gestién desarrollen,
como: cronograma, disefio, creacion y elabo-
racion de elementos escenotécnios (utileria,
escenografia e iluminacion) a partir de diversos
referentes, bocetos e imagenes, definicién

de espacios y lugares de ensayo y presenta-
cion, tiempos, etc. EL equipo creativo debera
responder: ;qué se quiere decir a través de la
obra?, scuales serian las condiciones 6ptimas
para presentar la obra?, scual es el lugar y

el rol del espectador en la obra?, entre otras
preguntas que ayuden a encaminar el rumbo
de la creacion.

» Composicion y adaptacion de piezas musi-
cales y creacion de partituras coreograficas y
planimetrias, si es el caso.

» Una vez finalizado este proceso, se inicia
con el montaje y puesta en escena de la obra,
donde se articulan las diferentes propuestas
realizadas por los estudiantes segun el trazo
escénico propuesto por el profesor en su rol
de director.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

» Realizar un preestreno en el que se propicie con

el espectador un ejercicio de critica constructiva y
autocritica, en el que se reconozcan las estrategias
para mejorar y aprender de los errores, se reconoz-
can las posibilidades creativas, el error y se aprove-
chen las dificultades para enriquecer la obra.

* Delimitar una ruta de trabajo de gestion en la que
se contemplen los lugares de visibilizacion y circula-
cién de la obra de teatro.

* Reconocer las diferentes convocatorias de crea-
cién y circulacién de obras de teatro, y orientar en el
diligenciamiento y aplicacién a estas.

» Entrar en dialogo con gestores para determinar:
¢como circulan las obras de teatro escolar, ya no
solo a nivel local, sino a nivel regional y nacional?,
¢cuales son los espacios donde se podria presentar
la obra?

- Disefar estrategias para la formacion de publicos y
la apreciacion estética en contextos situados.

* Realizar la circulacién de la obra a nivel local, re-
gional y nacional.
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 Realiza un analisis actancial, semiotico y
técnico de la obra de teatro a deconstruir.

* Muestras individuales y grupales de relatos
(escritos, orales, corporales, visuales o au-
ditivos) donde el estudiante dé cuenta de la
exploracion de la obra a deconstruir.

» Presenta informes de investigacion, indivi-
duales y grupales, en los que los estudiantes
definen y describen los elementos constitu-
tivos de una obra de teatro.

» Presenta de manera creativa, puede ser a
modo expositivo, los hallazgos de la investi-
gacion.

* Realiza diarios de campo o bitacoras sobre
el proceso, en los que evidencie reflexiones
sobre los elementos que pueden transfor-
marse, acogerse o incorporarse como ruta
para el inicio de una creacidén artistica.

» Realiza escritos reflexivos, a manera de
ensayos, relacionados con los temas, pre-
guntas, problemas y posturas presentadas
en clase, sobre las perspectivas técnicas dis-
ciplinares y los elementos constitutivos de la
obra a deconstruir.

 Realizar lecturas dramaticas de obras seleccio-
nadas.

» Realizar ejercicios expositivos de presentacion
del analisis de textos dramaticos y literarios, en
los que el estudiante presente los procedimien-
tos, las ideas y las estrategias que sustentan las
decisiones creativas tomadas, desde fundamen-
tos que corresponden a la gestion y concrecién
del proceso creativo en desarrollo.

» Adapta las obras literarias y dramaticas escogi-
das.

» Establece elementos técnicos especificos para
el desarrollo concreto, riguroso y organico de una
creacioén artistica, acogiendo componentes de la
obra u objeto artistico explorado.

« Lleva un registro del proceso de creacién e
investigacion por medio de bitacoras, diarios de
campo e informes de investigacién (que conten-
gan ensayos, cuadros sinopticos, mapas concep-
tuales, imagenes, graficos y otros), en los que se
evidencie el proceso, el nivel de comprension y
expresion de los conceptos alcanzados y se refle-
jen efectivamente los aprendizajes alcanzados.

» Realiza un organigrama y un cronograma de
trabajo grupal e individual.

 Participa de manera activa y argumentativa en
las discusiones del proceso de cocreacion.
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» Presenta por escrito un proyecto de investi-
gacion-creacion de la obra, con: justificacion
de la escogencia del tema y la obra, organigra-
ma y cronograma de trabajo, metodologia de
creacién, proyeccion social y comunitaria de la
obra, entre otros.

» Desarrolla procesos escriturales de segui-
miento que retroalimenten el proceso creativo
desde perspectivas personales y prospectivas
laborales y profesionales en la bitacora, diario
de campo e informe.

 Proponer rutas de entrada al ejercicio escé-
nico desde los diferentes contenidos basicos:
sujeto/roles/personajes: roles conocidos e
imaginarios; opuestos y complementarios;
construccién de personaje: caracterizacion,
vestuario, utileria y maquillaje; elementos
escenotécnicos: iluminacién, sonido, esceno-
grafia; acciones/situaciones: acciones reales e
imaginarias; acciones e intencion comunicati-
va: objetivo, superobjetivo; hechos y situacio-
nes nodales; conflicto: con los demas perso-
najes, con el entorno y con las cosas, con si
mismo; entorno y circunstancias dadas: el aqui
y el ahora, los indicios del antes y el después,
el contexto como portador de significado;
dramaturgia: historia/argumento/fabula: se-
cuencia narrativa, el texto dramatico de autor,
la creacion colectiva; espacio de representa-
cién: convencional (teatro de sala), calle, no
convencional.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

» Construye un portafolio de manera colectiva para
la promocién y circulacion de la obra de teatro.

» Establece los contactos necesarios para hacer el
ejercicio de gestion artistica y cultural.

» Reconoce las diferentes convocatorias vigentes y
aplica a estas.

 Realiza un informe final en el que el estudiante
reflexione sobre el proceso de creacion y circulacién,
los impactos de la obra en las diferentes comuni-
dades, e identifique y enuncie posibles prospectivas
personales, laborales y profesionales vinculadas a la
vivencia creativa transitada.

* Participa de manera activa en foros, discusiones o
mesas de trabajo en los que se reflexione sobre los
aprendizajes que deja la experiencia de cocreacion,
fomentando procesos creacion, apreciacion y forma-
cién de publicos en las comunidades.

 Presentacion y socializacion de la obra teatral en
diferentes contextos.
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Orientaciones Curricularesl

Exploracion

« Desarrollar ejercicios coreograficos a partir de
evocaciones y vivencias propias.

« Desarrollar cartografias corporales individua-
les y colectivas a partir de exploraciones desde
elementos basicos de la danza.

 Realizar ejercicios de sensibilizacion corporal a
partir de la exploracion de posibilidades y cali-
dades de movimiento (tiempo, espacio, energia,
flujo) y ritmo plasmandolas en diarios de expe-
riencia o bitacoras.

- Desarrollar ejercicios de percepcion a través
de narrativas corporales, improvisaciones y
coreografias, acogiendo experiencias dancisticas
exploratorias.

» Realizar indagaciones sobre el origen y el
significado cultural-artistico de las practicas
danzarias del territorio (vestuario, musica, baile,
costumbres, instrumentos, etc.).

» Construir mapas culturales que reconozcan
circuitos artisticos, festivales, carnavales, ferias
y fiestas del territorio local y regional asociados
a la danza.

« Realizar ejercicios de apreciacién artistica

y cultural reconociendo referentes danzarios
(compaifiias representativas, personalidades,
géneros, experiencias significativas de la danza,
etc.) nacionales e internacionales y que eviden-
cian la importancia de la funcion social del arte
danzario como practica artistica y patrimonio
cultural.

Expresion

« Desarrollar ejercicios de expresién dan-
zaria para identificar elementos técnicos
(pasos basicos, movimientos, ritmo-musica,
desplazamientos) que seran utilizados para
la ideacidén y estructuraciéon de un proceso
de creacion (este puede estar asociado o no
a la solucién de algun conflicto o dificultad
comunitaria).

* Planear laboratorios de ejercicios de movi-
miento funcionales y construcciones coreo-
graficas para el proceso de creacion que se
esta desarrollando, apropiando elementos
técnicos de la danza (pasos basicos, movi-
mientos, ritmo-musica, desplazamientos)
desde uno o varios géneros (folklore, con-
temporaneo, clasico, urbano, moderno).

* Generar procesos en los que se elijan los
elementos danzarios que van a transitar en el
proceso de creacion e ideacion y se discutan
las particularidades técnicas de los elemen-
tos danzarios escogidos para la elaboracién
del proceso de creacion.

* Realizar ejercicios en los que se defina el
uso de los elementos explorados y seleccio-
nados en la clase, en funcion de la estructu-
racion del proyecto de creacion.

* Participar en seminarios o foros donde se
reconocen experiencias dancisticas significa-
tivas a nivel nacional o internacional seme-
jantes, las cuales puedan aportar al proceso
de creacion que se esta gestando.

* Propiciar el disefio de un proceso de crea-
cion dancistico en el que los estudiantes
asuman roles especificos (director general,
coreografo, director musical, disefiador de
vestuario, maquillador, etc.). Se establecen
acuerdos y compromisos adquiridos, tanto
individuales como grupales, para la ejecu-
cion del proyecto de creacidon danzario en
construccién.
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Concrecion

« Realizar ejercicios de creacién individual y
colectiva en los que se definan elementos que
nutran la creacion danzaria y se implemente el
uso de recursos digitales.

» Desarrollar actividades que movilicen proble-
mas (técnicos, coreograficos, de composicion,
de toma de decisiones) alrededor de la creacion
que se esta concretando, en donde los estu-
diantes apliquen los conocimientos disciplinares
de la danza adquiridos en clase para solucio-
narlos.

* Programar ensayos, muestras y situaciones de
representacion en los que se muestre el pro-
ducto artistico desarrollado.

» Generar procesos de composicion danzaria
que determinen los elementos técnicos y ope-
rativos que se movilizaran en el desarrollo del
proceso de creacién.

* Realizar actividades de socializacion y segui-
miento en las que se reconozcan las configu-
raciones y movilizaciones realizadas por los
estudiantes en funcion del proceso de creacién
que estan adelantando.

» Promover ejercicios de planeacién y concre-
cién para que los estudiantes establezcan un
cronograma con momentos especificos para la
produccion de la creacién danzaria.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

Tabla 12. Didacticas y actividades danza

Circulacion

« Desarrollar cartografias individuales y colectivas
en las que se identifiquen rutas (lugares, estrate-
gias, instituciones) para la socializacién, visibi-
lizacion y circulacion de la creacién dancistica
realizada.

» Realizar entrevistas a gestores culturales loca-
les que evidencien marcos para la circulacién en
el territorio.

» Generar procesos de planeacién estratégica

en los que el estudiante organice y disefe el
recorrido de circulacion que va a tener la creacion
dancistica realizada en clase.

 Presentacion, exposicion o puesta en escena del
producto danzario creado en clase.

» Realizar indagaciones en las que se reconozcan
las personas, los procedimientos y las acciones
que el estudiante debe hacer para que la creacion
danzaria pueda circular a nivel local vinculando a
la comunidad.

 Revisar en clase convocatorias de creacién y
circulacion en danza a nivel local, departamental
y nacional, reconociendo los marcos de referen-
ciay los formatos que estas requieren para poder
aplicar.
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Orientaciones Curricularesl

» Exposicion de las cartografias realizadas.

« Dialogo alrededor de los hallazgos y las posibi-
lidades artisticas de los estudiantes.

* Uso de los elementos aprendidos y explorados
en ejercicios de improvisacion.

» Escritura de relatos cortos.

 Disefo, preparacion y entrega de un mapa
cultural (documento informe) estableciendo las
principales practicas danzarias, los circuitos
artisticos, festivales, carnavales, ferias y fiestas
del territorio.

» Seguimiento a las bitacoras del proceso de
exploracion y sensibilizacion a través de la revi-
sion de reflexiones personales, el entendimiento
de los recursos artisticos, y la incorporacién y
aplicabilidad de estos.

» Reporte del analisis de diferentes fuentes

de sistematizacion de la danza (videos, confe-
rencias, de personalidades, compainias) desde
criterios como incidencias historicas, impactos
dejados en la danza, desarrollo coreografico,
planimetria, el disefio de vestuario, la dramatur-
gia danzaria, la técnica, la musica, entre otros).

» Observar y regular ejercicios de improvi-
sacion, expresion y creacion en los que se
identifiquen y apliquen elementos técnicos

a partir del desarrollo de lluvia de ideas y
ejercicios de cocreacion para formular una
propuesta de creacion.

» Revision de posturas y movimientos de los
ejercicios propuestos para los estudiantes de
manera individual y colectiva a través de la
repeticion y el repaso, y la reelaboracion del
ejercicio creativo propuesto.

* Realizar demostraciones de la técnica o los
ejercicios solicitados segun la circunstancia y
momento de aprendizaje de los estudiantes.
» Exposiciones en las que se dé cuenta de
tematicas y técnicas correspondientes al
proyecto creativo desde ejercicios de impro-
visacion y diagramas de flujo para sistemati-
zar el proceso creativo.

- Establecer criterios para la construccion

de las coreografias, como repetir y apropiar,
tiempo, progresién, propdsito en los movi-
mientos y estrategias de presentacion en
consonancia con el protocolo de organizacion
de responsabilidades para el proyecto de
creacion.

* A partir de ejercicios de clase se seleccio-
nan las composiciones y los elementos para
la estructura del proyecto de creacion.
 Informe oral o escrito de la participacion en
seminarios, foros o experiencias significati-
vas, festivales o fiestas nacionales o apoyado
en busquedas de Internet.
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* Presentar una lista de posibles vacios, pro-
blematicas y necesidades de la creacién para
establecer prioridades de analisis y soluciones a
partir de los ejercicios de planeacion y concre-
cién.

« Evidencias practicas y procedimentales del
progreso de la creacion en cada sesion (avan-
ces, muestras, ensayos).

* Aplicar en ejercicios escénicos, recursos tec-
noldgicos, dispositivos electrénicos o elementos
multimediales que potencialicen el proceso de
creacién danzario.

* Disefiar y entregar un plan de trabajo entre
docente y estudiantes desde los esquemas

de composicién danzaria, en relacion con los
momentos de la produccion (aspectos técnicos
y operativos), usando como base los diarios de
campo o bitacoras.

* Socializacion de las diferentes transforma-
ciones a partir de lo aprendido en la disciplina
artistica, mencionando el grado de integracion
al proceso danzario, la cohesiéon con las técni-
cas y los elementos aprendidos, y los niveles
de participacién en los diferentes ejercicios y
proyectos creativos.

» Repaso de las acciones/secuenciacién con los
demas (el entorno y las cosas) y con uno mismo
con propuestas de rutas de entrada al ejerci-
cio dancistico, usando atuendos, utensilios y
magquillaje.

* Presentacion de la creacion (obra o producto
artistico) completa, con todos los elementos
tedricos, técnicos y comunicativos necesarios

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

» Proponer lugares de estudio para la circulacién
teniendo en cuenta el posible apoyo, el uso es-
pontaneo de recursos, los efectos de la circu-
lacién, la regulacidon de los bailes, la vinculacion
con la comunidad y las posibilidades de empren-
dimiento.

» Construir un portafolio de manera colectiva para
la promocioén y circulacion de la obra danzaria.

» Disefio de encuestas de percepcion y de trayec-
torias de circulacion de obra.

« Clasificar las diferentes convocatorias actua-
les y vigentes en las que hay oportunidad de
participar, reconociendo los formatos para aplicar
y entendiendo el diligenciamiento y aplicacion a
estas.
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ACTIVIDAD DE EVALUACION SUGERIDA PARA GRADO 112

Orientaciones Curricularesl

* Seleccionar una obra dancistica nacional

o internacional para indagarla a partir de su
descomposicion (la obra puede ser un montaje
escénico realizado por los estudiantes en grados
anteriores).

» Realizar indagaciones comparativas en las

que los estudiantes reconozcan diferentes
referentes (videos, fotos, etc.) afines a la obra
danzaria deconstruida. Se pueden buscar

obras dancisticas nacionales o internacionales.
Establecer componentes para la comparacion.

- « Realizar ejercicios de analisis estético en

los que el estudiante identifique patrones de
composicion coreografica, técnicas, dramaturgia,
motivaciones expresivas y objetivos comunicati-
vos de la obra dancistica indagada.

« Realizar construcciones coreograficas explo-
ratorias individuales y colectivas, acogiendo
elementos técnicos y escénicos de la obra dan-
cistica deconstruida.

» Desarrollar exposiciones en las que se declare
el marco histoérico, politico y social de la obra
dancistica estudiada. Se sugieren las siguien-
tes preguntas para guiar la exposicion: ¢en que
época se desarrolla la obra?, ;en qué lugar se
desarrolla?, ¢qué eventos importantes esta-
ban pasando histéricamente en el marco de su
realizacion?, ¢quiénes la interpretan y como?,
sen qué espacio se llevaba a cabo la puesta en
escenay como era el uso de este?, ;como era
el vestuario?, ¢qué tipo de musica la acompana-
ba?, etc.

» Realizar ejercicios de composicion coreografi-
ca en los que los estudiantes exploren y creen
a partir de elementos seleccionados de la obra
dancistica estudiada en aras de establecer tra-
zas para una nueva creacion.

* Procesos escriturales que permitan dar cuenta
de la deconstruccion de la obra u objeto artisti-
co danzario (diario de la experiencia o bitacora
donde se registra el proceso).

* Procesos expositivos comparativos individuales
y colectivos en los que se dé cuenta de la ex-
ploracion tedrico-practica de la obra dancistica
deconstruida.

» Secuencias coreograficas exploratorias las
cuales identifiquen y acojan elementos especi-
ficos de la obra deconstruida para propiciar una
nueva creacion.

« Creacion escénica en la que se articulen ele-
mentos danzarios personales con elementos
danzarios de la obra indagada.

» Exposiciones dinamicas y creativas que den
cuenta de las indagaciones creativas desde la
danza.

* Participacion activa y reflexiva en mesas de
opinion o foros en los que los estudiantes plan-
teen marcos historicos, politicos o sociales de la
obra en construccion.

Realizar indagaciones en las que los es-
tudiantes reconozcan referentes (autores,
documentos, investigaciones) que puedan
sustentar el desarrollo conceptual de la obra
danzaria en proceso de creacion.
» Realizar actividades de seguimiento en las
que los estudiantes declaren y sustenten las
decisiones conceptuales, expresivas, comu-
nicativas y técnicas tomadas para su proceso
de creacion danzaria. Usar bitacoras audio-
visuales y escritas en las que se formalice el
recorrido de esta construccion. Este ejerci-
cio se puede plantear a partir de preguntas
como: ¢qué es lo que quiero comunicar
con la creacion?, ¢para qué la voy a reali-
zar?, ;como la voy a construir?, ¢con cuales
elementos la voy a componer?, ;a través de
quién y para quién?, etc.
 Realizar ejercicios de composicién y crea-
cion en los que los estudiantes consoliden
su proceso de creacién teniendo en cuenta
elementos como: la musica, las secuencias
de movimiento, la dramaturgia, el lenguaje
corporal, las intenciones y las imagenes.
Generar ejerci-
cios reflexivos en los que los estudiantes re-
conozcan posibles rutas para que la obra en
creacion tenga interaccion con la comunidad.
 Realizar ejercicios de creacion danzaria en
los que se concreten decisiones compositi-
vas para la constitucion de la obra.

» Desarrollos escriturales que den cuenta
del proceso desarrollado en clase (bitacoras,
diarios de creacion, etc).

» Exposiciones individuales y colectivas que
evidencien los transitos, las técnicas y las
decisiones expresivas tomadas para generar
la creacion.

* Mapas mentales que permitan dar cuenta
de las indagaciones creativas realizadas.

» Procesos de composicién danzaria que
consoliden la creacién en curso.

* Muestra en la que se evidencien avances en
el proceso creativo.

* Participacion activa en laboratorios, foros y
conversatorios relacionados con el proceso
de creacion y su articulacion con la comuni-
dad.

» Cartografia que evidencie el transito de la
indagacion a nivel conceptual, contextual y
técnica para la constitucion de la creacién
danzaria.
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» Realizar indagaciones en las que los estu-
diantes reconozcan referentes (videos, fo-

tos, etc.) afines a la obra danzaria que se

esta construyendo. Se pueden buscar obras
dancisticas nacionales o internacionales.

* Desarrollar ensayos (practicas para estudiar lo
realizado) en aras de repetir, definir y consolidar
de manera consciente los elementos que com-
ponen la creacion dancistica.

* Realizar ejercicios reflexivos teori-
co-practicos (muestras, foros, conversa-

torios practicos, mesas de discusion) para

que los estudiantes justifiquen y retroa-
limenten su proceso creativo a partir de
consideraciones individuales y grupales.

» Generar procesos escriturales en los que

los estudiantes evidencien tanto pers-

pectivas personales, como panoramas
laborales y profesionales reconocidos

durante el proceso de creacion desarro-

llado (bitacoras, diarios de campo, etc.).

* Realizar conversatorios o foros en los que los
estudiantes expongan sus procesos de creacion
desde diferentes perspectivas: decisiones técni-
cas, expresivas, contextuales, etc.

* Realizar ejercicios de creacion escénica para
consolidar la creacion.

» Narrativas orales, corporales, escritas o audio-
visuales en las que, a través de preguntas, se dé
cuenta de los elementos que componen el pro-
ducto artistico en creacién: la forma, la técnica,
el tiempo, entre otros.

* Participacion activa en los ejercicios de crea-
cion, retroalimentacion y consolidacion de la
propuesta dancistica.

» Exposiciones que permitan dar cuenta de las
indagaciones realizadas.

* Participacion argumentativa en los foros y
conversatorios propiciados para la reflexion del
proceso creativo.

* Ejercicios de creacién que evidencien la toma
de decisiones expresivas y las particularidades
compositivas de la obra creada.

» Muestra en la que se presente la consolidacién
de la obra dancistica.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

» Desarrollar cartografias individuales o colectivas
en las que se identifiquen rutas (personas, pro-
cedimientos, lugares, estrategias, instituciones)
para la circulacién e interaccion de la creacion
dancistica con la comunidad.

» Generar procesos en los que el estudiante di-
sefie actividades para la comunidad, propiciando
intercambios relacionados con la obra dancistica
creada.

» Generar procesos escriturales reflexivos en los
que los estudiantes evidencien tanto conside-
raciones frente al proceso creativo transitado,
como posibles panoramas laborales y profesiona-
les asociados al proceso vivido.

» Realizar conversatorios o foros en los que los
estudiantes expongan las conclusiones de su
proceso de creacién enunciado perspectivas
personales y profesionales relacionadas con la
vivencia.

 Realizar ensayos para la consolidacion de la
obra dancistica en didlogo con las caracteristicas
del contexto donde se presentara.

 Cartografia en la que se evidencia la articulacion
del producto creado con la comunidad.

e Informe que dé cuenta de los im-

pactos y las perspectivas de los talle-

res implementados en la comunidad.

- Narrativas reflexivas (orales, escritas, visuales,
corporales) en las que se dé cuenta del proceso
creativo finalizado.

* Participacion argumentativa en foros en donde
se intercambien ideas en relacion con los pa-
noramas laborales y profesionales que pueden
asociarse a la experiencia creativa transitada.

» Presentacién de la obra dancistica en la comu-
nidad.

« Socializacion interactiva del proceso creativo
tanto en el curso como en la comunidad.
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Orientaciones Curricularesl

Exploracion

« Realizar actividades de exploracion vocal mediante
ejercicios imitativos (ecos) en distintas intensidades y
duraciones que involucren onomatopeyas, estructuras me-
lodicas antecedentes y consecuentes (pregunta-respuesta)
y las posibilidades de produccion vocal (gritar, susurrar y
cantar), para promover procesos de sensibilidad perceptiva.
« Explorar el lenguaje ritmico y las formas poéticas
relacionadas con las posibilidades de produccién vocal.

« Realizar ejercicios ritmicos que involucren percu-

sion corporal, movimiento y exploracion de las posi-
bilidades sonoras de este. Trabajo en planos sonoros
timbricos: pies, muslos, palmas, y otras partes del

cuerpo que produzcan sonoridades de complemento.
Desarrollar ejercicios de audicion para el reconocimiento
de algunas posibilidades de expresion musical de distintos
géneros, estilos y formas de agrupacion de instrumentos y
voces, al igual que densidades sonoras en distintas épocas
y contextos.

« Explorar posibles graficaciones para los sonidos vocales
y percutivos realizados como apoyo para la memoriay la
exploracion creativa de grafos.

« Indagar por las expresiones musicales locales (agrupa-
ciones y solistas), los géneros en los que se enmarcan, su
formato y trayectoria.

- Construir mapas artisticos que plasmen los circuitos de
festivales, concursos, encuentros y eventos musicales en el
territorio local y regional.

« Reflexionar sobre la relacion existente entre el contexto
histérico, politico, social y econdmico en relacién con la
expresion musical reconocida durante la indagacion.

- Exploracion de fonemas, onomatopeyas, ecos, pregun-
ta-respuesta, desplazamientos, instrumentos de percusion,
expresion corporal, canciones motrices, grafia libre ritmica y
creacion individual.

- Realizar una cartografia de los referentes musicales a
nivel nacional e internacional, a partir de la seleccion de
un género o formato reconocido durante la observacion,
involucrando el pensamiento critico y la comprension criti-
co-cultural del contexto.

« Realizacion de talleres didacticos de los diferentes aires
conocidos y profundizar en alguno de ellos segun los inte-
reses de los estudiantes. Ademas, conocer la organologia
propia de cada uno de estos, y sus esquemas ritmicos,
melddicos y armdnicos basicos.

« Realizar ejercicios argumentativos y expositivos (expo-
siciones, mapas mentales etc.) que permitan evidenciar

la funcion social de la musica y su aporte a la cultura y el
patrimonio luego de haberlos vivenciado y aproximado a la
historia y contextos de los géneros abordados.

« Realizar ejercicios de percusion corporal, exploracién de
instrumentos, dinamicas, pregunta-respuesta, juegos de
manos y dedos, flauta extensible y glissandos pancroma-
ticos, canciones motrices, grafia de movimiento sonoro,
grafia libre ritmica como ejercicio de apropiacion de los
aires y como actividad que propicie la creatividad a partir de
los géneros abordados.

Expresion

« Disefio del proyecto musical en relacidn con las fortalezas apti-
tudinales que posibiliten la interpretacion instrumental o vocal del
estudiante, en respuesta a sus intereses musicales. Seleccionar
quienes pueden desempefiarse mejor en el area de percusion,
voz, instrumentos armoénicos o melodicos. Es importante que
todos tengan la oportunidad de explorar la practica instrumental
en la mayor cantidad de estos para poder llegar a una eleccion
acertada de estos y la pertinencia en sus proyectos, de tal manera
que se potencien las competencias de sensibilidad perceptiva y
autoconciencia.

» Abordar los asuntos técnico-musicales para el dominio de un
instrumento musical o la voz. Tener en cuenta los aspectos motri-
ces, la coordinacion, la disociacion, la lateralidad, el tono, la fuerza
y la presion, la coordinacion visomotriz y la escucha consciente en
el proceso de adquisicion de los elementos técnicos basicos de la
practica instrumental, segun las necesidades del proyecto.

* En el caso de la voz, establecer una ruta que contemple calen-
tamiento fisico y vocal con estiramientos y vocalisos, ejercicios

de respiracion y ampliacion de la capacidad pulmonar, trabajo de
ordenamientos vocales, intervalos mayores y menores, escalas
pentatonicas mayores y menores, acordes por la simultaneidad de
las voces y transposicion espontanea y dirigida para la ampliacion
del registro vocal.

- Establecer una buena linea melddica, es decir, el canto a una
voz, con buena afinacién, precision ritmica, fraseo, respiracion,
apoyo, cambios dinamicos y agogicos. Segundo, afiadir ostinatos
ritmico-melddicos y luego abordar voces simultaneas, bien sea
quod libet o dos 0 mas voces, preferiblemente homofénicas en
primer lugar, luego contrapuntisticas.

- Ensefiar los elementos basicos de la lectoescritura musical y

la iniciacion instrumental. Ejemplo: flash cards (fichas de lectura
rapida), pentagrama movil.

« Ejemplificar mediante musica grabada los posibles géneros y
formatos musicales.

« Interpretar fragmentos musicales de distintos géneros en el ins-
trumento que el docente domine para reconocer las posibilidades
interpretativas en un mismo instrumento musical.

* Ejecutar vocalmente canciones cortas de manera colecti-

va partiendo de la imitacion, realizando un acercamiento a los
rudimentos técnico-vocales basicos (postura, respiracion, molde
vocal, afinacion).

« Acercar a la interpretacion colectiva mediante el uso de la voz,
percusion corporal e instrumentos de pequefa percusion.

- Establecer un género musical y formato como marco del proyec-
to, fomentando la competencia de comprension critico-cultural.

» Reconocer los limites y alcances del proceso artistico creativo
desde la competencia de produccion artistica.

* Realizar actividades que permitan reconocer las fortalezas
musicales para asignar las funciones correspondientes dentro del
proyecto musical.

« A partir del formato seleccionado, se asigna el rol correspon-
diente y las responsabilidades pertinentes para el desarrollo del
proyecto.

« Desarrollar procesos de creacion colectiva con aportes en acom-
pafiamientos instrumentales y vocales. Se define la estructura
formal de la obra. Se realizan ensayos parciales para precisar
aspectos técnicos de la practica instrumental o vocal.
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Concrecion

« Construir con ayuda del profesor las posibles rutas metodolégicas y guias didacticas
para el estudio instrumental tanto individual como colectivo. Incluir en la practica tuto-
riales de YouTube para intensificar la practica individual en cada uno de los instrumen-
tos y asi poder ensamblar mas facilmente la obra.

« Reflexionar alrededor de las dificultades que se presenten en el proceso de desarrollo
del proyecto para proponer posibles soluciones con autoconciencia y toma responsable
de decisiones.

« La plataforma digital Schoology es una buena alternativa para guiar el estudio de los
instrumentos y la realizacion del montaje. Sirve para tener en un mismo lugar audios,
videos, partituras, textos y hacer seguimiento al estudio de cada uno de los estudian-
tes.

» Promover en los estudiantes la busqueda en Internet de nuevas aplicaciones, progra-
mas en linea, videos tutoriales, contenido web y software que colaboren en el proceso
de adquisicion de destrezas y habilidades.

« Usar la grabacion en audio y video con el celular, tablet o PC para reconocer el nivel
de precision, las fortalezas y dificultades en la interpretacion musical individual.

« Grabar en audio o en video las sesiones de clase para que puedan repasar en casa
con mayor precision y comprension los aspectos ritmicos, melddicos, armoénicos y
formales de la obra.

» Emplear plataformas digitales para la revision y el acompafiamiento durante el desa-
rrollo del proyecto.

- Establecer momentos de retroalimentacion con los participantes del proyecto,
reconociendo fortalezas, debilidades y oportunidades para llevar a cabo las funciones
asignadas.

« Hacer seguimiento a las practicas individuales a través de la plataforma Schoology.

- Revision de las partes que cada uno debe saber y practicar, involucrando la autocon-
ciencia para reconocer fortalezas y debilidades.

- Sesiones grupales en las que cada uno muestra a los demas sus avances. Recibe la
critica constructiva de los demas para seguir perfeccionando su hacer.

- Realizar los ensayos pertinentes para la concrecion del proyecto musical.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

Tabla 13. Didacticas y actividades musica

Circulaciéon

« Establecer las posibles rutas de circulacion
para el proyecto musical y consignarlas en
una cartografia.

« Estructurar un plan estratégico que con-
signe las acciones concretas, cronogramas
y funciones para la circulacién del proyecto
musical.

» Consultar los posibles escenarios de
circulacion local desde una perspectiva de
pensamiento estratégico.

» Oportunidad de mejora de los aprendizajes
obtenidos antes y durante la circulacion.

« Reconocer los eventos culturales, encuen-
tros, concursos y festivales que fortalezcan
y amplien las posibilidades de circulacion
del proyecto musical, desde la comprension
critico cultural de su contexto.
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Orientaciones Curricularesl

« Concretar las exploraciones vocales y ritmicas en
varios montajes que recojan las variables explora-
das.

 Presentar actividades de forma individual y en
colectivo. Deben concretarlo visualmente a partir
de grafias libres.

« Aplicar los elementos trabajados y combinar
sonido y movimiento. Se concreta en un montaje
coreografico y sonoro.

« Apreciar e identificar las caracteristicas musicales
de los diferentes géneros y la gran riqueza de estos
en nuestro pais. También reconocer la importancia
de la musica como elemento cohesionador social,
y medio de expresion y de liberacion de tensiones
mediante procesos argumentativos y reflexivos.

» Tocar y cantar. Acompafiamiento con instrumentos de
percusion.

« Realizacion del montaje de una cancion que tenga co-
reografia, percusién corporal, exploracién vocal y juegos
de coordinaciéon motriz.

* Hallar las diferencias de los modos ritmicos en los
géneros abordados, y expresarlos corporalmente y vo-
calmente.

» Con voz hablada o cantada emplear las dinamicas ex-
presivas y sus variantes de intensidad y duracion.

- Discriminar la organologia y los motivos ritmicos de los
géneros abordados.

* Leer y escribir motivos ritmicos con los cuales se
construyan polirritmias.

» Con las formas poéticas del lenguaje (rima, verso,
copla, adivinanza, retahila, trabalenguas, jitanjaforas)
realizar un montaje polirritmico y acompafarlo con ins-
trumentos de percusion.

« Diferenciar auditivamente aires tradicionales colombia-
nos de aires latinoamericanos.

» Reconoce y aplica los asuntos técnico-vocales basicos.
» Cantar individualmente y en grupo de forma entonada.
» Memorizar las lineas melddicas y los textos.

« Identificar melodias conocidas, cantarlas y seguirlas
mentalmente.

» Juegos de audicién interior.

« Realizar un montaje empleando recitados ritmicos,
ostinatos y percusiones corporales sobre canciones
populares.

» Reconocer los elementos musicales y contextuales del
género musical marco del proyecto.

 Realizacion de taller especifico del género selecciona-
do.

 Realizacion de quod libet con algunas de las can-
ciones aprendidas previamente, creacion de ostinatos
ritmicos percutidos con la voz y con el cuerpo, creacién
de ostinatos melddicos para ejecutar con la voz o con
instrumentos.

« Seleccionar una cancién foranea, y realizar acompa-
flamiento instrumental respetando las caracteristicas
de ritmo, armonia y melodia. Aladir ostinatos ritmicos y
melddicos.

* Precisar con las grooby bags aspectos del ritmo de
canciones conocidas.

» Determinar el compas.

» Afladir ostinato melodico y ritmico a una linea melé-
dica.

* Interpreta manifestaciones musicales nacionales e
internacionales relacionando contextos y vivencias per-
sonales y colectivas.

« Emplea aspectos teodricos y practicos musicales en
composiciones individuales y colectivas.

* Manifiesta argumentos frente a procesos sensoriales
y sensibles desde las posibilidades corporales, ritmicas,
melddicas, perceptivas e interpretativas.

« Desarrolla procesos de creacion teniendo en cuenta
elementos musicales especificos para su elaboracion.
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» Proponer posibles soluciones y rutas para el logro de los objetivos.
 Evidenciar y reconocer el progreso en el desarrollo musical de los estu-
diantes en lo ritmico, melddico, auditivo e instrumental.

 Evidenciar el empleo de plataformas digitales como complemento a su
formacion musical.

» Apropia, selecciona y vincula como sujeto creador elementos ritmicos,
melddicos, armdnicos, interpretativos, percutivos, entre otros, para conso-
lidar la idea del producto musical en desarrollo.

« Demostrar interés y compromiso con el proyecto, mediante el estudio
individual y la aplicacién adecuada de las técnicas aprendidas.

 Usar las plataformas digitales para fortalecer las destrezas y habilidades
musicales especificas.

- Disefiar un plan de trabajo entre docente y estudiantes segin los mo-
mentos necesarios para la concrecion del proyecto musical, contemplando
estudio individual, estudio parcial y ensayos generales.

» Reconocer las dificultades y proponer posibilidades de mejora para el
desarrollo del proyecto musical.

 Desarrolla reflexiones personales a partir de la apreciacién de produc-
ciones musicales generando relaciones entre esas manifestaciones y la
sociedad.

« Construye razonamientos criticos en torno a los procesos musicales
transitados durante la consolidacién del producto artistico.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

* Proponer escenarios para la circu-
lacién del proyecto musical reco-
nociendo los marcos de circulacién

y movilizacion de obra que se dan
dentro del medio.

« Disefiar un portafolio para la difusion
y circulacién de la obra musical.

« A partir de entrevistas a personas
clave, establecer posibles rutas para
la circulacidn territorial del proyecto
musical.

» Realizar una lista detallada de las
convocatorias de circulacién para su
aplicabilidad a corto, mediano y largo
plazo segun las bases y requisitos de
estas.

* Analiza y retroalimenta como sujeto
creador los elementos musicales

que componen el producto artistico
desarrollado.

* Elabora y enuncia reflexiones en
torno a los procesos sensoriales y
sensibles movilizados durante la crea-
cién y circulaciéon de la obra musical,
mencionando resultados e incidencias
del proceso desde su perspectiva
como sujeto o colectivo creador.
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ACTIVIDAD DE EVALUACION SUGERIDA PARA GRADO 112

Orientaciones Curricularesl

* Apreciar y valorar repertorios musicales enmar-
cados en distintos géneros y estilos, promoviendo
la percepcién sensible, el placer de la escuchay el
reconocimiento de diversos modelos artisticos.
vRealizar experiencias de audicién comprensiva que
vinculen los repertorios musicales abordados con
las dinamicas contextuales, sociales, temporales y
estilisticas en las que las obras musicales o can-
ciones fueron elaboradas.
» Realizar proceso de escucha consciente para
identificar uno a uno los elementos con los cuales
estan construidas las obras seleccionadas, anali-
zando el contenido del texto (si es que lo tiene) y
su relacion con el contexto en el que fue produ-
cido.
« Establecer un cuadro con los elementos musica-
les y los aspectos técnicos relevantes a tener en
consideracion.
« Seleccionar elementos y aspectos que le sirvan
como base para la produccion artistica.
* Incorporar los elementos seleccionados a una
posible ruta de creacion.
* Explorar diversos materiales sonoros, se-
gun el contexto, para conocer sus po-
sibilidades de uso con fines expresivos.

 Realizar ejercicios musicales de
escucha, creacion de rimas, recreacidn de frag-
mentos musicales que intencionalmente responden
a dinamicas sociales que sean identificadas por los
estudiantes en su contexto particular.

* Reconoce y analiza las obras musicales seleccio-
nadas, indagando desde la descomposicion de sus
elementos especifico-musicales y contextuales.

« Argumenta en un escrito el aporte cultural de
ciertas piezas musicales seleccionadas por el do-
cente a la construccion de identidad enmarcadas
en un contexto social, politico y econémico espe-
cifico, que justifica a la expresion musical como
medio de representacidn y expresioén de ideales
diversos.

« Identifica elementos especificos del lenguaje
musical, incorporados a través de exploraciones
artisticas en las que se relacionan los elementos
propios con los constitutivos de la obra musical
estudiada.

 Indagar y explorar géneros, subgéneros y aires
musicales nacionales e internacionales que cau-
tivan su interés, especificamente sobre sus re-
ferentes instrumentales, historia (contexto de su
origen), formato musical (instrumentos que se uti-
lizan para ese género), compositores, artistas re-
conocidos, caracteristicas del estilo, entre otros.

° « Seleccionar algunas piezas musicales de
distintos grupos, compositores, cantantes o bandas que
tengan en comun elementos contextuales, por ejemplo,
que se encuentren dentro de un mismo momento his-
torico, que representen una misma consideracion iden-
titaria, que hagan referencia al mismo hecho politico,
economico, histérico, anecddtico, entre otros elementos.

« Proponer una tematica cercana al
estudiante para la creacién colectiva de una propues-
ta musical que responda a las posibilidades técni-
cas y especificas musicales del grupo. La decision
musical estara orientada por el docente encargado.

* Expone de manera creativa los conocimientos aprendi-
dos mediante la indagacién y exploracion musical, usan-
do mapas mentales, infografias, mapas conceptuales,
entre otros, que permitan organizar la informacién.

« Es reflexivo frente al acervo musical explorado, reco-
nociendo los elementos estructurales segun el género
musical.

» Sustenta de manera conceptual y contextual las deci-
siones creativas tomadas en torno a la concrecion del
proceso musical en desarrollo.

- Establece elementos técnico-musicales especificos
para el desarrollo concreto, riguroso y organico de una
creacion artistica acogiendo componentes de la obra
musical explorada.

» Realiza valoraciones y reflexiones sobre las propuestas
de creacion musical propias y de los compafieros de
grupo.
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« Consolidar, a partir de la exploracion y expresion previa, un proyecto
musical que permita al estudiante tomar un lugar bien sea como compo-
sitor, intérprete instrumental, cantante, corista o las posibilidades que el
profesor contemple, evidenciando toma de decisiones respecto a formato
musical, género y contenido tematico.

» Desarrollar el proyecto musical de manera grupal, que involucra trabajo
tanto individual como colectivo, el reconocimiento de aptitudes, actitudes,
habilidades y desarrollos personales y musicales segun el rol que asume
cada estudiante dentro del grupo.

» Proponer planes de ensayo individuales y grupales que aporten al
desarrollo éptimo del proyecto musical. Dichos planes requieren deter-
minacién y autorregulacion por parte del estudiante, y deben contem-
plar la cantidad, duracion, aspectos a trabajar y resultados esperados.

« Proponer escenarios para la circulacion de la propuesta musical.

« Estructurar un cronograma de ensayos que contemple las tareas colecti-
vas e individuales para llevar a cabo el proyecto musical.

* Reconocer y justificar mediante socializaciones los referentes de la pro-
puesta musical, su sustento contextual, los alcances y perspectivas.

« Elaborar una ruta de circulacion que contenga los contactos necesarios,
programa de presentacién, duracion, publico dirigido, requisitos técnicos

y todos aquellos datos que evidencien la planeacion argumentada de las
presentaciones en dichos escenarios.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

* Elaborar un plan de conciertos
o muestras del proyecto musical
que involucren las acciones con-
cretas para formacién de publi-

cos y apreciacion de las obras.

» Fomentar el dialogo con los
lideres identificados en el disefio del
circuito de circulacion para la realiza-
cién de los conciertos y las presen-
taciones.

« Promover conversatorios con
intérpretes, compositores, can-
tautores, agrupaciones y bandas
locales sobre los retos, las di-
ficultades, las oportunidades y

las estrategias para la creacion y
circulacién de proyectos musicales.

« Componer un escrito que conten-
ga las reflexiones, los aprendizajes y
las perspectivas generadas durante
el proceso de creacion del proyecto
musical.

 Elaborar un portafolio que incluya
la publicacién de la propuesta en
plataformas digitales y redes sociales,
como estrategia de conocimiento,
publicidad y circulacion del proyecto
musical.

» Estructurar e implementar activida-
des para la comunidad que promue-
van la apreciacion y formacién de
publico a través de la presentacion y
socializacién del proyecto musical.

« Construir y enunciar posibles pers-
pectivas personales y profesionales a
partir de la valoracion de la vivencia
musical, técnica, expresiva y contex-
tual transitada.
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ACTIVIDAD DE EVALUACION SUGERIDA PARA GRADO 102

Orientaciones Curricularesl

Exploracion

» Apreciacion de piezas y fragmentos audiovisuales
que permitan identificar caracteristicas del len-
guaje audiovisual, discursos, estructuras narrativas,
etc.

 Realizacién de ejercicios narrativos biograficos
que permitan reflexionar sobre las posibilidades
expresivas del lenguaje audiovisual.

« |dentificacién de autores, realizadores audiovi-
suales y movimientos artisticos que se han dado
en el territorio (desde lo local, hasta lo global) en
relacién con dinamicas sociales.

« Identificacion y reconocimiento de piezas audio-
visuales que se han consolidado como hitos en la
creacion audiovisual; la siguiente pregunta sirve
de guia: ¢qué caracteristicas (narrativas, politicas,
de anticipacion respecto al lenguaje) las consolida
como hitos?.

» Reflexion sobre la identidad en el cine y la reali-
zacion audiovisual nacional y local.

* Ejercicios de reconocimiento de caracteristicas
del lenguaje audiovisual y generacion de valoracio-
nes sobre ellas.

» Espacios de encuentro con el lenguaje audiovi-
sual como una posibilidad para reconocerse a si
mismo y hablar de si.

« Invitar a los estudiantes a reconocer la relacién
entre realizaciones audiovisuales y dinamicas
sociales territoriales, identificando discursos y
movimientos artisticos-sociales.

» Desarrollo de informes orales o escritos en los
que se enuncie y argumente una lectura critica de
las realizaciones.

» Foros en los que los estudiantes demuestren que
poseen elementos para reconocer en obras audio-
visuales avances importantes en la configuracion
del lenguaje.

» Presentacion de valoraciones sobre las obras
audiovisuales.

Expresion

» Disefio de proyecto audiovisual con
posibilidad de variacién de formatos que
responda a un deseo de comunicacion de
los estudiantes, encontrando relacion en-
tre el qué contar y las formas de contar.
 Socializacion de los aspectos que cons-
tituyen el lenguaje audiovisual: fotografia,
arte, guion, dramaturgia, montaje.

* Reflexién sobre las intencionalidades
artisticas y comunicativas a través de
ejemplos audiovisuales.

* Ejercicios de realizacion audiovisual con
diferentes intencionalidades que asuman
los aspectos técnicos como posibilidades
expresivas.

» Realizacion de filminutos que den cuen-
ta de las caracteristicas que se conside-
ren relevantes en el territorio.

« Asignacion de roles para la produccion
audiovisual, y crear un dialogo de pro-
puestas creativas desde cada area en pro
del cortometraje como proyecto.

* Trabajo colectivo en la preproduccion,
produccion y posproduccion, asumiendo
roles y logrando expresar lo que se propo-
nen como grupo.

» Experiencias que lleven a los estudian-
tes a identificar formas creativas de asu-
mir la realizacion audiovisual y a presentar
propuestas en preproduccion para poner
en dialogo en un proyecto colectivo.

» Realizaciones de ejercicios en los que

se valoren las experimentaciones técnicas
que producen diferentes tonos y ritmos
con el fin de encontrar lenguajes sugeren-
tes al proyecto colectivo.

» Presentacion de filminutos que den
cuenta de un dialogo entre la experi-
mentacién realizada en el proceso y los
recorridos por el territorio.

» Seguimiento al trabajo en grupo tanto
en el cumplimiento de acuerdos como en
la capacidad de escuchar y reconsiderar
propuestas individuales, si es necesario.
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Concrecion

* Realizacién y variacion de ejercicios au-
diovisuales que permitan apropiacion del
lenguaje cinematografico, juegos sobre ritmo
y formas de relato.

» Uso de apoyo de herramientas TIC en
relacion con edicion, montaje, edicion de
fotografias y formas de socializacion, canales
de video, blog, pagina web.

» Seguimiento a procesos de preproduccion,
produccion y posproduccion de realizacion
audiovisual, con el objetivo de seguir no

solo el producto artistico sino el trabajo en
equipo.

» Seguimiento al proceso de realizacion
audiovisual haciendo énfasis en los roles que
asume cada una de las personas involucra-
das.

* Creacion de relatos de diferentes formatos
y lenguajes que den cuenta de la experiencia
de realizacion, segun el tema abordado.

» Juegos que permitan a los estudiantes
salirse de esquemas fijos y producir image-
nes alternativas que les signifiquen por su
proceso y por lo que logran comunicar.

* Uso de herramientas TIC para el desarrollo
de sus proyectos creativos.

» Seguimiento al cumplimiento de los itine-
rarios programados, reflexionando sobre los
procesos creativos que se estan desarrollan-
do.

» Espacios de autorreflexion sobre sus pro-
cesos, motivando nuevas creaciones, cam-
bios de formato u ajuste de relatos.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

Tabla 14. Didacticas y actividades artes audiovisuales

Circulacién

« Identificacion y reconocimiento de escenarios de
circulacion de obras audiovisuales y sus relaciones
con la produccion audiovisual.

 Realizacidon de propuesta para socializacion de las
piezas audiovisuales realizadas, incluyendo programa
de formacion de publicos.

» Reconocimiento de gestores culturales y escenarios
que circulen producciones audiovisuales; ademas,
hacer una lectura critica de esos escenarios de circu-
lacién.

« Identificacion y conocimiento de becas o estimulos
que permitan apoyar financiera y técnicamente las
realizacion y la circulacion audiovisual.

» Crea propuestas de circulacion de los productos au-
diovisuales realizados, construyendo de manera co-
lectiva escenarios y discursos para apoyar la difusion.

» Espacios fomentados por los estudiantes en donde
socializan sus obras, considerando la formacion de
los publicos (para ello se plantean propdsitos forma-
tivos).

* Ejercicio cartografico que dé cuenta de la identifica-
cién y valoracion de los circuitos que se encuentran
en el territorio, enfatizando en los actores identifica-
dos.

* Listados en los que los estudiantes enuncien el
énfasis de las convocatorias identificadas, ubicando
posibilidades de participacion.



DIDACTICA SUGERIDA PARA GRADO 112

ACTIVIDAD DE EVALUACION SUGERIDA PARA GRADO 112

Orientaciones Curricularesl

» Apreciacion y valoracién de obras audiovisuales
que exploran diferentes formas de expresiéon mas
alla de lo narrativo: documentales experimentales,
cortos de vanguardia, peliculas para armar, etc.,
haciendo énfasis en como se estructura el tiempo,
la imagen visual, el ritmo.

» Considerar la relacién entre las producciones
audiovisuales de diferente formato y formas de
expresion con dinamicas sociales de contexto.

» Analizar las relaciones entre conflictos sociales y
formas alternativas de lenguaje o expresion artisti-
cay cultural.

» Realizacion de ejercicios audiovisuales que in-
tencionalmente respondan a dinamicas sociales
que sean identificadas por los estudiantes en su
contexto cercano.

» Realizar audiovisualmente imagenes que decons-
truyan las historias lineales y estructuras conven-
cionales con un sentido estético y ético que pueda
ser argumentado por los estudiantes.

» Cine-foros en los que sea posible comprender
diferentes interpretaciones de las piezas audiovi-
suales.

» Elaboracion de escritos que puedan evidenciar
conocimiento del contexto politico y social de cier-
tas obras audiovisuales escogidas por el docente.

« Socializacion de los procesos realizados de ma-
nera individual o colectiva que den cuenta de las
experimentaciones realizadas.

» Explorar diferentes formas de registro:
archivos, nuevas tomas, relatos literarios,
gestos, posturas corporales que permitan
a los estudiantes, por grupos, consolidar
un proceso de realizacion audiovisual, que
marque el recorrido y la reflexién desde la
preproduccion, produccion y posproduc-
cion.

» Proponer una seleccién de documentos
audiovisuales que exploren formas de
relato en relacion con biografia, identidad
y territorio, pensando en los tipos de re-
lacion que pueden crear con su contexto
cercano.

» Redimensionar los formatos audiovi-
suales proponiendo obras que jueguen
con otros lenguajes artisticos, y que den
cuenta de reflexiones sobre el cuerpo, la
creacion y el territorio.

» Generar valoraciones sobre las formas
de creacion propias y de los comparieros
de grupos.

» Reflexionar sobre las opciones expresi-
vas que propician el archivo y el juego con
otros lenguajes artisticos.

» Socializar en diferentes tipos de esce-
nario y sujetos (familias, companeros de
otros cursos, fundaciones) los ejercicios
realizados y encontrar aportes en los co-
mentarios recibidos.

» Generar diferentes tipos de relato que
den cuenta de la apropiacion del lenguaje
audiovisual.
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» Consolidar, a partir de la exploraciéon y » Socializar los proyectos audiovisuales realizados en
expresion previa, un proyecto audiovisual el momento anterior con diferentes tipos de escena-
que permita al estudiante tomar una postura rio y de publico.
como autor, evidenciando toma de decisio- - Disefio de estrategias para la formacion de publi-
nes respecto a formato, género, propuestas cos en los que se socialicen los procesos realizados
de arte y fotografia. durante la creacion.
» Desarrollo del proyecto audiovisual de « Dialogo con productores, directores y circuitos loca-
manera grupal, para lo cual es importante el  les en los que las obras puedan circular.
trabajo en equipo y la identificacion de ha-  Realizacién de conversatorios con actores del sector
bilidades personales segun el rol que asume  sobre las estrategias que desarrollan, identificacion
cada estudiante dentro de la produccion. de fortalezas y retos a nivel local para la creacion
» Proponer escenarios de circulacion de la audiovisual.

obra audiovisual.

» Crear un plan de produccién en el que sean -« Crear un blog/pagina web con los ejercicios audio-
claras las propuestas artisticas y el cronogra- visuales de los estudiantes para ser socializado con
ma de realizacion. diferentes publicos.

» Crear un pitch del proyecto/proceso en que + Presentar los proyectos en festivales audiovisuales
el se evidencie apropiacion del proyecto y las nacionales.

maneras de defenderlo. » Conocer procesos de cocreacion audiovisual, y dar
* Socializar el pitch en el grupo. cuenta de ellos a través de escritos y exposiciones
» Proponer escenarios para la circulacion de orales.

manera argumentada. « Reflexionar sobre los modos de creacion y circula-

cién que existen en el territorio.
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Orientaciones Curricularesl

Exploracion

* Realizar talleres de exploracién bidimensional a
través del dibujo y la pintura con diferentes mate-
riales y soportes

para estimular la sensibilidad perceptiva y la pro-
duccién artistica.

* Proponer ejercicios de exploracién de la linea,
el punto y la mancha con diferentes materiales y
soportes.

» Explorar las técnicas y los procedimientos clasi-
cos: carboncillo sobre papel, grafito sobre papel,
aguadas, acuarelas, acrilicos/6leos sobre tela,
papel, maderas preparadas, etc.

* A través del dibujo con carboncillo sobre papel
experimentar con las intensidades de linea y las
posibilidades expresivas y gestuales del dibujo.

* Hacer sesiones de dibujo por fuera del aula de
clase que requieran observacién directa de la
naturaleza.

» Proponer ejercicios de exploracién de la linea,
el punto y la mancha usando medios y soportes
no-convencionales:

dibujo/pintura sobre prendas de vestir, objetos
domésticos, fotografias, etc.

- Realizar salidas pedagoégicas a centros de interés
cultural y artistico como museos, casas cultura-
les, bibliotecas, universidades, talleres de artistas,
artesanos, gestores comunitarios. Las salidas
pueden ser cortas de media jornada, una jornada
o propuestas mas largas de excursion. En este
caso el viaje favorecera el encuentro intercultural
de cara al desarrollo de la comprension criti-
co-cultural.

 Realizar constelaciones de imagenes en las que
se problematice el tema del cuerpo y su vincula-
cion con el territorio.

- Investigar referentes artisticos nacionales e
internacionales que trabajen el tema del cuerpo y
su vinculacién con el territorio.

Expresion

* Realizar sesiones de observacion de obras de ar-
tistas con amplia trayectoria que usan las técnicas
tradicionales.

* En la medida de lo posible visitar museos y colec-
ciones donde se puedan observar obras maestras
del dibujo, la pinturay

la escultura.

« Visitar los museos mas importantes del mundo a
través de visitas virtuales en la aplicacién Google
Art Project.

« Visitar las colecciones de arte colombiano exhi-
bidas en los museos y conocer las colecciones de
arte colombiano que circulan a través de sitios web
de museos como el Museo de Arte del Banco de

la Republica, el Museo Nacional de Colombiay el
Museo de Arte Moderno de Medellin.

* Realizar sesiones de observacion de obras de
artistas nacionales e internacionales que recurren a
medios y soportes no convencionales. Ver por ejem-
plo, la obra de artistas como Oscar Mufioz, Beatriz
Gonzalez y William Kentridge.

* Dibujar en el museo: realizar una serie de dibujos
de pinturas observadas en la salida al museo o de
propuestas escultoéricas.

* Dibujar los espacios del museo, los espectadores,
atmosferas, etc.

* Proponer series y archivos de dibujos.

* Relacionar sus dibujos con otras producciones,
entablar dialogos con referentes artisticos y hetero-
géneos dentro de la cultura visual.

« Dibujar en los recorridos que se hagan a través
del espacio urbano,

« Dibujar los ruidos, las sensaciones y las atmodsfe-
ras diversas que se encuentren durante los despla-
zamientos a pie.

» La caminata es una estrategia para activar los
sentidos y es importante registrar estas sensacio-
nes a través del dibujo libre y el registro fotografico.
* Dibujar mapas afectivos de los desplazamientos.
* Realizar ejercicios de dibujo experimental: encon-
trar dibujos ya hechos, hacer dibujos sobre forma-
tos no convencionales, hacer dibujos efimeros.

» Realizar collages a partir de los elementos encon-
trados durante los recorridos, tomando materiales
con diversas texturas y calidades.

* Realizar talleres de exploracién tridimensional:
recomponer una caja de cartén para crear una pro-
puesta escultérica.

» Recolectar objetos, realizar colecciones y dispo-
nerlas en el espacio a modo de instalaciones.

* Realizar bodegones con los objetos encontrados
explorando técnicas mixtas, etc.
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Concrecion

« Realizar un dossier artistico o portafolio con las series
realizadas y las busquedas futuras.

« Aprovechar las plataformas virtuales para generar
proceso de aprendizaje colaborativo.

« Crear canales de YouTube, wikis y blogs para compartir
sus trabajos creativos.

» Conocer los archivos y las galerias de imagenes de
museos y bibliotecas digitales.

* Observar galerias digitales con sus obras y referentes
artisticos.

* Hacer publicaciones digitales.

« Tutorias y muestras de avances.

« A partir de los roles distribuidos en el trabajo grupal,
los estudiantes presentan un informe del estado del
proyecto.

 Realizar una intervencion in situ teniendo en cuenta
los materiales que ofrece el lugar escogido.

» Explorar las posibilidades de la intervencidn artisti-
ca a través de la modificacion del uso de los objetos
cotidianos.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

Tabla 15. Didacticas y actividades artes plasticas

Circulaciéon

« Asistir a eventos artisticos y culturales como colo-
quios, festivales, seminarios y encuentros.

» Conocer las manifestaciones artisticas populares y
tradicionales

a través de la asistencia a ferias artesanales, carna-
vales, festivales comunitarios, etc.
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Orientaciones Curricularesl

 Para cada salida pedagédgica o visita guiada se
puede fabricar una hoja de ruta o cartilla para
enfocar la capacidad de observacién y llevar un
registro de lo observado. Es ideal que durante las
salidas el docente se convierta en mediador cul-
tural y que colectivamente se construya un saber
situado junto con los estudiantes. Asi mismo, es
importante que dependiendo del lugar escogido se
decida hacer registro fotografico, audiovisual o a
través del dibujo y las anotaciones en una bitacora
o diario de campo.

» Realizar montajes de los ejercicios propuestos
para que se logre una asertiva retroalimentacion
de parte de todos los participantes del taller que
deben reconocer las diversas maneras de aproxi-
marse a la creacion.

 Para evaluar los ejercicios de exploracién plas-
tica es indispensable dejar hacer y observar para
que sea el mismo estudiante quien encuentre su
linea, su manera de resolver plasticamente. Luego,
es importante proponer un montaje colectivo de
todos los dibujos asi se sienta que son expe-
riencias fallidas, ya que muchas veces estas son
mas interesantes de lo que se cree en un primer
momento.

* En cada sesién de taller deben existir momen-
tos de creacién individual y de puesta en comun
donde quepan todas las propuestas. La idea es
observar entre todos lo realizado y comprender
las aproximaciones diversas y las diferentes posi-
bilidades de enfrentar los lenguajes de la plastica.
* Es clave insistirle a los estudiantes sobre la ne-
cesidad de tomar riesgos creativos y materializar
sus hallazgos en bitacoras, diarios, fanzines, etc.

* Es ideal que después de cada encuentro o salida
pedagogica se prepare un espacio de reflexion
colectiva sobre lo aprendido. Las mesas redondas
y circulos de palabra son una manera de incen-
tivar la conversacion informal sobre lo aprendi-
do. Incluso se puede pensar en aprovechar los
desplazamientos dentro de las ciudades o veredas
para activar la mirada y reflexionar colectivamente
sobre lo que se percibe. Durante estas caminatas
o conversaciones libres se puede evaluar la dispo-
sicion e implicacion subjetiva de los estudiantes
con las propuestas artisticas y pedagogicas que
propone el docente. Asi mismo, es importante
evaluar la hoja de ruta, cartilla, diario de campo o
bitacora que lleva el estudiante.

« Registrar a través de bitacoras, fanzines, diarios
de campo y relacionar las practicas artisticas y
culturales de su territorio.

 Realizar intercambios epistolares con artesanos,
artistas y gestores culturales.

* Ejercicios para establecer relaciones y lecturas
paralelas a partir de los montajes/exposiciones de
las constelaciones y ensayos visuales por medio
de guias, conversatorios y grupos de discusion con
sus compaferos y profesores.

* El estudiante realiza series en las que desarrolla
sus hallazgos artisticos y comienza a consolidarlos
a través de lenguajes bidimensionales o tridimen-
sionales.

» Realizar mapas mentales sobre la problematica
abordada y hacer reflexiones autoevaluativas de su
trabajo.

 Evaluar el resultado en términos de facturay la
capacidad del estudiante para leer su trabajo desde
la investigacion realizada.

» Presentar los ejemplos al grupo y describir ca-
racteristicas especificas del lenguaje plastico que
pueden vincular con su proyecto.

« Presentar un informe audiovisual que dé cuenta
de un procedimiento investigativo.

 Tener un dialogo con los aliados de la comunidad
artistica y cultural.

« Consignar y sistematizar la retroalimentacion al
proceso creativo.
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* Se evalla el contenido del dossier y portafolio artisti-  « Realizar un dossier artistico.
co a través de mesas de trabajo. » Hacer un seguimiento del dossier artistico de un
* Emplear las TIC para resolver problemas concernien- compafiero de clase y compartir su lectura con el
tes al trabajo creativo logrando que se evidencien en la  grupo.
presentacion de contenidos digitales, uso de platafor-  Plantear proyectos artisticos colectivos que circu-
mas como YouTube, Vimeo, Google Art Project, etc. len en espacios culturales comunitarios.
» Realizar publicaciones de contenidos digitales con sus  Escribir ensayos reflexivos sobre el proceso creati-
obras y escritos. vo desarrollado.
* Hacer tutorias, muestras de avances y seguimiento a

bitacoras.

« Realizar informes del estado del proyecto

« Se evalula el registro en el tiempo de las acciones rea-
lizadas para evaluar el desarrollo de las potencialidades
expresivas.

» Realizar series en las que se concrete la idea crea-
tiva y se llegue a un buen nivel de factura en la obra
propuesta.
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Orientaciones Curricularesl

* Revisar/investigar sobre los modos creativos que
emplean la apropiacién o relectura de imagenes
en la produccién de obras pictoricas, fotograficas
y escultéricas del contexto nacional e internacio-
nal.

* Llevar al aula propuestas de artistas que traba-
jan a partir de la apropiacion de imagenes que son
reinterpretadas y

apropiadas. Esta estrategia didactica fortalece la
comprension critico-cultural porque plantea pro-
blemas y preguntas sobre la manera como leemos
las imagenes desde aproximaciones historicas,
politicas y sociales.

« Organizar visitas guiadas a museos, galerias y
casas culturales donde se puedan apreciar pro-
ducciones artisticas contemporaneas. Estas expe-
riencias favorecen el desarrollo de la percepcién
sensible, y la capacidad de lectura de elementos
que constituyen la propuesta plastica como su
factura, disposicion en el espacio, organizacion de
elementos significantes desde lo simbolico cultu-
ral, conceptual e indicial.

* Invitar a los estudiantes a transformar el aula

de clase llevando objetos que quisieran encontrar
alli: una ldmpara, un tapete, un afiche, etc. Asi,
preguntarse ¢cuales objetos propician el encuen-
tro, la conversacién? Para mas ejercicios consultar
las propuestas para habitar el aula de Maria Acaso
(2013), en rEDUvolution. Hacer la revolucién en la
educacion.

» Realizar un conversatorio sobre las exposiciones
de arte contemporaneo que se han podido visitar
a lo largo del afio de forma grupal a través de visi-
tas guiadas o de forma independiente.

* Propiciar debates sobre lo observado, entendido
y vivenciado, y proponer preguntas que se puedan
debatir y que motiven al estudiante a desarro-
llar herramientas de critica y observacion de las
manifestaciones artisticas y culturales contempo-
raneas.

 Realiza una propuesta visual pictorica, foto-
grafica, de ilustracion grafica o digital a partir de
la reinterpretaciéon de una obra canodnica de la
historia del arte occidental. La propuesta visual
produce nuevas lecturas e interrogantes sobre los
canones de belleza, raza y género.

* Hacer un balance del proceso creativo a partir
del dossier artistico, los diarios de campo y las
bitacoras que ha llevado el estudiante desde grado
décimo.

* Implementar ejercicios que motiven la creacion
colectiva de proyectos interdisciplinares.

- Hacer sesiones en las que se expongan las pre-
guntas, tematicas e intencionalidades de los estu-
diantes y evaluar las posibilidades de

realizar proyectos creativos e interdisciplinares en
colectivo. Por ejemplo, un proyecto de creacion
interdisciplinar que se puede estructurar

y conceptualizar desde esta fase puede consistir
en realizar una serie bidimensional a partir de la
apropiacién de imagenes de retratos de personajes
historicos del siglo XIX en Latinoamerica, para luego
intervenirlos a través del collage o la ilustracion
grafica o digital. Este proyecto puede ser interdis-
ciplinar e involucrar el area de ciencias sociales e
historia.

* Realizar series a partir de la conceptualizacién de
una problematica.

 Realizar aproximaciones a técnicas bidimensiona-
les y tridimensionales que se ajusten a la expresién
del problema o concepto que se quiere plantear.

« Acompafiar los procesos de realizacion plastica en
los diferentes estadios.

» Gestionar recursos para cualificar la factura de la
obra en proceso. Si el proyecto lo requiere se puede
buscar la asesoria técnica de un artesano, disefia-
dor industrial, técnico, etc.

* Invitar a los estudiantes a presentar ejemplos y
referentes en relacién con su proyecto.

» Realizar visitas de campo que contribuyan al
desarrollo de los proyectos artisticos que planteen
los estudiantes.

» Buscar aliados que apoyen el proceso creativo a
través de la gestidon y el uso de plataformas web.

* Mostrar evidencias del proceso creativo.

» Relne las imagenes en un ensayo visual, collage o
instalacion en el espacio.

- Presenta las evidencias de su proceso a través del
montaje de las imagenes, dibujos, pinturas, fotogra-
fias, objetos, etc.

* Posibilitar socializaciones en las que los estu-
diantes se sientan libres de proponer preguntas y
hacer comentarios sobre las propuestas plasticas y
visuales de sus pares.

» Crear ambientes de trabajo colaborativo.

« Invitar a los docentes de otras areas que orienta-
ron proyectos interdisciplinares.
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» Realizar procesos de autoorganizacion.

« Elaborar bocetos y planos de montaje.

* Materializar las ideas a través de dibujos y diagramas.
« Realizar manuales al estilo: “hagalo usted mismo”
donde se evidencia como se imagina el paso a paso
para concretar una obra y ponerla en circulacién.

* Confia en el azar y en las posibilidades creativas de
los pares en el aula (Rodriguez, 2011). Consultar material
en la web:
http:/www.eac.gub.uy/eac_files/eac_pdf/temp2_2/
eac_temp2_2_doit.pdf

* Hacer una planeacién colectiva para llevar a acabo las
muestras finales de los proyectos artisticos interdisci-
plinares.

» Hacer un trabajo de analisis y planeacion en el que

se respondan las siguientes preguntas: ;qué se quiere
lograr con la muestra final?, ¢cuales son las condicio-
nes 6ptimas para

disponer las piezas creadas?, ¢cual es el rol del espec-
tador en la muestra?

* Proponer una muestra piloto que propicie el ejercicio
de critica constructiva y el ejercicio autocritico.

» Se reconocen estrategias para mejorar y aprender de
los errores.

« Se reconocen las posibilidades creativas del error y se
aprovechan las dificultades

para enriquecer las propuestas plasticas y visuales.

Evaluacion de los aprendizajes en educacion artistica: una apuesta por la evaluaciéon

» Crear postales como estrategia de circulacién de
la produccion artistica plastico-visual.

» Crear un blog o una galeria digital con las piezas
producidas y los contenidos relacionados con el
proceso de creacion.

» Realizar conversatorios con gestores culturales

y artisticos para reflexionar sobre los procesos de
creacion artistica y cultural: ;como circulan los
productos culturales en la region, la ciudad, la loca-
lidad, el barrio?, ¢cudales son los espacios donde se
podria montar una exposicion de artes plasticas que
le llegue a la comunidad?

» Elaborar mapas mentales en los que se evidencie
el funcionamiento del sector arte y cultura de su
comunidad rural, periurbana, barrial, etc.

» Proponer muestras finales de los resultados al-
canzados con los proyectos

interdisciplinares. Estas muestras propician el tra-
bajo colaborativo, el reconocimiento de las poten-
cialidades creativas y la inclusion. En lo posible la
muestra de los productos artisticos se debe montar
en espacios

alternativos al escolar como casas culturales, mu-
seos,

bibliotecas o lugares de encuentro comunitario.

» Concebir talleres de creacién plastica abiertos a la
comunidad.

* Invitar a la comunidad a participar de procesos de
cocreacion

artistica a través de sus oficios y labores tradicio-
nales.
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Orientaciones Curricularesl

Exploracion

» Se reconocen piezas graficas tipo posters,
afiches o carteles a nivel nacional e internacional
que lleven a entender los elementos que las com-
ponen, como tipografia, imagen, color y composi-
cion (llevar a la clase fotos, video, documentales
de obras graficas reconocidas).

 Registrar a través de bitacoras o diarios de cam-
po los elementos fundamentales de la creacion de
piezas graficas impresas de su territorio, relacio-
nando las practicas en comunicacién visual y las
practicas culturales de este.

* A partir de una recoleccién de posters, afiches o
carteles del territorio proximo de cada estudiante,
establecer en las piezas recogidas: relaciones en-
tre las composiciones y los mensajes a comunicar
(imagen en relacién al texto).

* Ejercicios de sincretismo de formas e imagenes
con ideas claras, sin texto, donde puedan aplicar
conocimientos basicos de teoria del color y psico-
logia del color para la comunicacion visual en ta-
mafos variados: carta, octavo y cuarto de pliego.

* Ejercicios de composicion y redaccion de copy
para carteles, poster o afiches con solo tipografias
en tamafos variados: carta, octavo y cuarto de
pliego.

Expresion

» Mediante el collage, elaborar piezas gra-
ficas tipo posters, afiches o carteles que
contengan: un mensaje claro y sencillo
con imagenes en relacién con el texto
tamafio cuarto de pliego.

« |dentifica una necesidad de comunica-
cién visual de su colegio y propone tres
bocetos de una pieza grafica tipo pos-
ter, afiche o cartel que responda a dicha
necesidad. Debe tener un mensaje claro y
sencillo con imagenes en relacion con el
texto, tamafio cuarto de pliego.
 Selecciona y decide una una pieza gra-
fica tipo poster, afiche o cartel a desarro-
llar teniendo en cuenta los procesos de
realizacion de apuestas de comunicacion
visual en los diferentes estadios.

» Buscar aliados que apoyen el proceso
creativo a través de la gestiéon y el uso de
plataformas web.

* Acompafiamiento en el entendimiento
de la responsabilidad con los roles de la
produccién masiva de contenidos y socia-
lizacion de los proyectos a desarrollar.

» Gestionar recursos para cualificar los
resultados impresos de la pieza seleccio-
nada. Si el proyecto lo requiere, se puede
buscar la asesoria técnica de un disefiador
grafico, publicista, impresor tradicional,
etc.
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formativa

Concrecion

» Usar de manera activa las plataformas
virtuales para generar procesos de apren-
dizaje colaborativo en medios de comuni-
cacion digitales de piezas graficas de varias
paginas.

« Visitar sitios de medios de comunicacién
virtuales a manera de recorridos de con-
textualizacion y reconocimiento: periodi-
cos, revistas, issuu, plataformas de libre
uso para entender la conformacion de una
publicacion de varias paginas.

» Recolecta publicaciones impresas de su
territorio, desde manuales de uso de elec-
trodomésticos, hasta revistas y periddicos,
pasando por catalogos de productos de
belleza y ropa.

 Selecciona y realizar un portafolio digital
de publicaciones encontradas y organizadas
segun gusto personal y caracteristicas pro-
pias, categorizando segun las propiedades
de cada una.

* Selecciona un tipo de publicacién impresa
de varias paginas que quiera desarrollary
construye un guion técnico de esta.

* Realiza un machote de una publicacién
que dé respuesta a una necesidad de co-
municacion visual local.

* Realizar piezas de comunicacién visual
experimentales con diferentes soportes y
materiales.

» Buscar aliados que apoyen el proceso
creativo a través de la gestion y el uso de
plataformas web.

* Acompanamiento en el entendimiento de
la responsabilidad con los roles de la pro-
duccion masiva de contenidos y socializa-
cién de los proyectos a desarrollar.

* Realiza una publicacion que dé respuesta
a una necesidad de comunicacion visual
local.

 Crear espacios virtuales de libre uso y
acceso segun los medios de comunicacién
visual definidos.

Tabla 16. Didacticas y actividades comunicacién visual

Circulacion

» Conocer el uso y la aplicacion que hacen de la comu-
nicacion visual las instituciones culturales de la region
y el pais, y las incluye en el repositorio digital que
maneja.

* Visitas a casas de la cultura, emisoras, periodicos,
industria grafica, bibliotecas, galerias, museos, teatros,
etc., nutriendo el repositorio digital y analizando la
pertinencia de la pieza grafica construida en las fases
anteriores.

» Registra en formato audiovisual los comentarios
constructivos de la pieza grafica creada por los agentes
del campo de la comunicacion visual visitados. Orga-
niza este material audiovisual en el repositorio digital
como archivo del proceso de creacion.

» De ser necesario, reconstruye la pieza grafica.

* Asistir a eventos culturales como coloquios, festiva-
les, seminarios y encuentros para conocer las necesi-
dades de comunicacion visual de los entornos cultu-
rales.

» Difundir el portafolio de publicaciones.

» Elabora un portafolio grafico para abrir espacios de
encuentro con personas o entidades que necesiten de
proyectos de comunicacion visual a futuro.

» Conoce las diferentes convocatorias y estimulos para
el area de impresos y publicaciones seriadas, libro al-
bum, comic, novela grafica, prduccion sonora y radial.
» Plantea proyectos segun las necesidades locales rela-
cionadas con la cultura.
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» Socializar en montajes los ejercicios propuestos,
buscando retroalimentacién de parte de todos los
participantes del taller reconociendo maneras de
aproximacion a la creacién y buscando implemen-
tar escenarios para la auto, hetero y coevaluacion.
» Observar la capacidad de los estudiantes de to-
mar riesgos creativos y materializar sus hallazgos.
» Espacios de reflexién colectiva sobre lo aprendi-
do después de salidas pedagodgicas.

» Evaluar la hoja de ruta, cartilla, diario de campo
o bitacora que lleva el estudiante segun criterios
de evaluacién definidos.

» Registrar a través de bitacoras, fanzines, diarios
de campo y relacionar las practicas en comunica-
ciones visuales y culturales de su territorio.

» Establecer relaciones entre las composiciones y
los mensajes a comunicar (imagen en relacion con
el texto).

* Ejercicios en los que puedan aplicar cono-
cimientos basicos de teoria del color, incluir
composicion y redaccion, y cumplir parametros
técnicos de la elaboracion de piezas graficas tipo
carteles, poster o afiches.

« Identificar una revista, periddico o pagina de una
red social publicitaria que sea de interés para el
estudiante. Este medio debera ser analizado des-
de tres aspectos: 1) estilo, 2) mensaje, 3) image-
nes, los cuales deberan abordarse a través de la
pregunta: ;qué quiere transmitir el medio desde
cada uno de estos asuntos?

» Mesa de trabajo para el analisis de las revistas,
periodicos y paginas de la red social estudiados
por los estudiantes en material impreso, para
que, a través del trabajo grupal, los estudiantes
marquen la estrategia de comunicacién visual
utilizada por el medio.

» Construir estructuras narrativas y hacer
reflexiones autoevaluativas de su trabajo.
» Evaluar el resultado en términos de
publicacion impresa y la capacidad de los
estudiantes para leer su trabajo desde la
investigacion realizada.

* Presentar o exponer referentes de pu-
blicaciones seriadas que hayan generado
interés, identificando necesidades del
contexto, respuesta creativa de la publi-
cacion, resultado y circulacion de esta.

* Presentar un informe audiovisual que dé
cuenta de un procedimiento investigativo.
* Hacer entrevistas sonoras o audiovisua-
les a los aliados de la comunidad artistica
y cultural.

» Consignar y sistematizar bases de datos.
» Seminarios o foros de discusion en los
que se reflexione en torno a las manifes-
taciones artisticas y culturales en la vida
(relacionar estos conversatorio con los
procesos desarrollados en clase. Puede
usar analogias para relacionar experien-
cias, emociones, destrezas y técnicas).

» Generar un proyecto de creacion edi-
torial o radial, en el que se reconozcan
roles necesarios para la implementa-

cién de proyecto como: escritor, locutor,
productor, publicista, ingeniero, editor,
administrador y contador. Asi mismo, en
un trabajo de cocreacion entre estudian-
tes y maestros, se construira el proyecto
a través de las preguntas: qué, como, para
qué, por qué, quiénes, donde.

* Cartilla con el planteamiento del proyec-
to a desarrollar y los roles de los estu-
diantes, para presentar a las instancias
pertinentes de la escuela.
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» Revisar el contenido y pertinencia del por-
tafolio de comunicacién visual.

* Emplear plataformas digitales de reposi-
torios concernientes al trabajo creativo de
los estudiantes y evidenciar en la presen-
tacion de contenidos digitales el uso de
plataformas como YouTube, Vimeo, Google
Art Project, etc.

» Realizar publicaciones y contenidos digi-
tales.

 Tutorias, muestras de avances y segui-
miento a bitacoras.

* Presentacion de bitacoras.

* Se evalua el impacto a nivel local de las
acciones realizadas a partir de los criterios
de pertinencia, necesidad comunicativa
resuelta, medio escogido y mensaje desa-
rrollado.

 Evidencias practicas y procedimentales
del progreso de la creacion en cada sesion
(avances, muestras, ensayos).

* Presentacion de la creacion de la pieza
grafica completa con todos los elementos
teoricos, técnicos y comunicativos necesa-
rios.

- Disefiar un mapa estratégico del proyecto
editorial o radial, en el cual se identifique:
el proposito del proyecto, los roles y fun-
ciones de cada uno, las posibles alianzas
segun el propdsito y las buenas practicas
realizadas por los referentes nacionales e
internacionales del proyecto.

» Presentacion del proyecto con mapa es-
tratégico en plataformas digitales.

» Realizar una pieza sonora tipo podcast o clip audio-
visual para circular el proyecto a través de plataformas
web en las que se comparta lo encontrado en las visi-
tas. Pueden ser también productos impresos seriados,
tipo revista o periddico.

» Hacer un seguimiento de la circulacion de los porta-
folios digitales y publicaciones a partir de herramientas
digitales de seguimiento de visitas y estadisticas de
cada plataforma para analisis de datos.

» Compartir el conocimiento de convocatorias y planes
de estimulos en plataformas digitales.

« Links que lleven a revisar sitios web de interés.

» Revisar que se cumpla con los formatos y las politi-
cas para presentar proyectos con los actores locales
identificados o con los estamentos gubernamentales
encargados del sector cultura.

* Mapas mentales reflexivos o cartografias en los que
se reconozcan marcos de circulacién y movilizacion de
productos de comunicacion visual a nivel local (nutri-
das con fotos, entrevistas, narraciones, etc.).
 Elaboracion de una ruta para la circulacién del porta-
folio grafico propio en un contexto especifico.

« Bitacoras o diarios de campo que evidencien la re-
flexién y retroalimentacion del proceso creativo.

* Socializacion final del producto de comunicacion
visual.

» Exposicion formal (video, diapositivas, etc.) que dé
cuenta de las reflexiones entorno al proceso de crea-
cién vivenciado.

* Realizar un testeo del proyecto a través de formas
materiales sencillas: guion grafico ilustrado por los
integrantes del proyecto, en el que se detalle el pro-
posito y hacer del proyecto con un paso a paso. Los
estudiantes deberan llevar dicho guion grafico a su
grupo de interés mas cercano, y preguntarle respecto a
la viabilidad y compresion de la propuesta.

» Presentacion de diarios de campo en plataforma
digital, acompariados de imagenes, audios y textos
donde evidencien los conocimientos adquiridos con
esta experiencia.
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(Footnotes)

1 Para el desarrollo de las rutas se propone escoger
alguna de las siguientes opciones:

La institucién en atencidén a su pei desarrolla y pro-
fundiza una de las rutas desde el momento
planteado.

Las tres rutas se abordan una por una a lo largo del
afio escolar desde el momento planteado.

2 lbidem.






